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PROLOGO

La obligatoriedad de la Escuela Secundaria se ha constituido en un desafio para la gestién
del Ministerio de Educacién de Tucuman y particularmente para la Direccién de Educacion
Secundaria.

Garantizar la obligatoriedad implica revisar qué ocurre en las instituciones, y a partir de ello
promover experiencias significativas de aprendizaje que profundicen en la reflexion de los
saberes pedagogicos para la actual escuela secundaria.

Una nueva institucionalidad para el nivel, requiere de propuestas educativas en la que nuestros
jovenes, a partir del encuentro con otros y de la construccién de saberes, desarrollen una
ciudadania activa, parala continuidad de los estudios y la vinculaciéon con el mundo del trabajo.

Calidad educativa implica ensenar saberes emancipadores que provoquen en los estudiantes
el deseo de aprender, de investigar, de buscar respuestas. Esto supone priorizar el cuidado de
los jovenes y crear condiciones para que expresen sus ideas y trabajen sobre aquello que aun
no han logrado consolidar en sus aprendizajes. En esa busqueda de respuestas de nuestros
estudiantes, con sus pares, y de la mano de sus educadores, se promueve una dindmica social,
de acuerdo a lo que queremos que la sociedad sea.

Ante este desafio, los disenos curriculares de la jurisdiccién, resultado de numerosos
encuentros, debates, propuestas entre educadores de distintas disciplinas, de diversas
instituciones, propician el fortalecimiento de los procesos de participacién que aseguran
un curriculum como construccién social, como seleccién organizada de nuestra cultura
para compartirla y transmitirla. Nos convocan también a revisar las practicas institucionales
para reflexionar sobre qué se ensefia y qué se aprende en la convivencia cotidiana, en el clima
de trabajo institucional, en las relaciones que se establecen entre docentes, estudiantes y la
comunidad educativa, en el modo de abordar los conflictos, en la posicion que los adultos
asumen frente a los derechos de los adolescentes, jovenes y adultos, en los espacios que se abren
a la participacion, entre otros aspectos de la vida escolar.

Los invitamos a su lectura, a llevarlos adelante, a usarlos y a continuar reflexionando y

proponiendo diversas actividades de ensenanza en las aulas que propicien la formacion de
ciudadanos democraticos.

Ministra de Educacion
Prof. Silvia Rojkés de Temkin
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Antes de iniciar el recorrido por el documento, se consignan algunas claves de lectura:

Este documento consta de dos partes: un Marco General y las Areas Curriculares.

I- MARCO GENERAL

Incluye las concepciones y las definiciones generales que sustentan las decisiones tomadas

para la elaboracion de los disefios curriculares. Se organiza en los siguientes apartados:

Fundamentos politicos y pedagogicos.

En este apartado se hace referencia al marco politico normativo que regula la educacion
secundaria en la provincia de Tucuman: la Ley de Educacién Nacional N° 26.206, la Ley
Provincial N° 8391 y las Resoluciones aprobadas por el CFE que establecen los linea-
mientos para las orientaciones propuestas, y definen las finalidades prioritarias para la
Educacién Secundaria.

El proceso de construccion de los disefos curriculares.

Los disefios curriculares son el resultado de un trabajo colectivo, abierto a los diferentes
aportes y voces de docentes, especialistas y referentes ministeriales, que participaron en
instancias de consulta y mesas de trabajo donde se presentaron los borradores avanza-
dos para su analisis, discusion y posterior reajuste por parte del equipo curricular.

El lugar de los estudiantes y los docentes en la Nueva Escuela Eecundaria.

En el marco de la Nueva Escuela Secundaria, se hace referencia a los principales posi-
cionamientos y concepciones sobre lo que significa ser estudiante y ser docente en la
actualidad. Desde un enfoque de derechos, se percibe a los estudiantes como sujetos ac-
tivos, criticos, capaces de tomar decisiones e implicarse en los asuntos de su comunidad.
Los docentes son los responsables de habilitar practicas que promuevan un aprendizaje
significativo y participativo, que posibilite el didlogo constante entre los contenidos y las
experiencias de los estudiantes.
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Principales opciones curriculares- Organizacion pedagdgica e institucional. recursos didacticos. Asimismo se promueve el trabajo interdisciplinario, que sin desatender
la especificidad de cada disciplina sobre su objeto de estudio, propone instancias de trabajo

En este apartado se hace referencia a diferentes propuestas de ensefianza, a instancias colaborativo entre el equipo de ensefianza.

formativas que promueven un trabajo colectivo, interdisciplinario y flexible, abierto a

nuevas variantes de aprendizaje. Los talleres, los seminarios temdticos intensivos, las Evaluacién: De acuerdo con los lineamientos indicados en el Marco General acerca de la
jornadas de profundizacion tematica, y las propuestas de ensefianza sociocomunitaria, concepcién general sobre evaluacion, promocion y acreditacion, cada espacio curricular
constituyen algunos ejemplos de como se puede propiciar un marco organizativo peda- focaliza en las cuestiones especificas de la evaluacion, incluyendo criterios, sugerencias me-
gogico e institucional que sea interesante para quienes transitan la escuela secundaria. todoldgicas, algunos instrumentos y las expectativas de aprendizaje de los estudiantes.

Il- AREAS CURRICULARES

Los Disefios Curriculares se presentan en tomos separados y contienen:
Campo de la formacién general: Disefios Curriculares del Ciclo Bésico y del Ciclo Orientado.
Campo de la formacion especifica: Disenos Curriculares del Ciclo Orientado.

Cada Espacio curricular se organiza en los siguientes apartados:

Fundamentaciéon: Donde se hace referencia al enfoque epistemologico y didactico del es-
pacio curricular, y a la justificacion del recorte de contenidos realizado para este tramo de
la escolaridad.

Finalidades formativas: Se opta por la formulacion, al inicio, de propdsitos generales para
cada drea, formulados en términos de aquello que se espera que logren los estudiantes. Se-
gun Daniel Feldman (2011): “Los propositos remarcan la intencién, los objetivos, el logro
posible”

Contenidos: La opcién adoptada se basa en sostener algunos puntos en comun a todos los
espacios curriculares, que posibiliten la articulacion y la integracion a partir del desarrollo
de saberes comunes y otros diferenciados, segtin las decisiones propias de cada equipo. Se
visualiza claramente la secuenciacion, progresion y profundizacion en los tres anos del Ci-
clo Basico y del Ciclo Orientado.

A partir de los acuerdos expresados en los NAP, se optd en la mayoria de los casos, por for-
mular los contenidos en términos de saberes, entendiendo por saberes la formulaciéon que
incluye el contenido, el proceso de conocimiento que se espera se ponga en juego por parte
del estudiante y el contexto de su ensefianza.

Sugerencias Metodologicas: Incluye recomendaciones para la ensefianza, la discusion so-
bre tradiciones didacticas, ejemplos de secuencias y en algunos casos, recomendaciones de
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MARCO GENERAL

1.1. FUNDAMENTOS POLITICOS Y PEDAGOGICOS

La Ley Nacional de Educacion N° 26.206 en su art. 29 y la Ley Provincial de Educacién N°
8391 en su art. 27, establecen que la Educacion Secundaria constituye una unidad pedagégica
y organizativa destinada a los/as adolescentes y jovenes que hayan cumplido con la Educacién
Primaria.

Conforme a la Ley provincial N° 8391, Art. 27 y 28, en relacion a la duracion de la Educacion
Secundaria Obligatoria, Tucumadn establece seis (6) aflos para el Nivel y se estructura en dos
Ciclos, de 3 (tres) anos de duracion cada uno: Bésico -de cardcter comun a todas las orientacio-
nes- y Orientado -de caracter diversificado segun distintas areas del conocimiento, del mundo
social y del trabajo.

En las mencionadas leyes se definen las finalidades de la educacién secundaria, en todas las
modalidades y orientaciones:

“... habilitar a los adolescentes y jovenes para el ejercicio pleno de la ciudadania, para el
trabajo y para la continuacién de estudios” (Articulo 30 de la Ley Educacién Nacional,
Articulo 29 de la Ley Provincial de Educacién,).

Los marcos de referencia aprobados por Resoluciones del CFE N° 142/11, 156/11, 179/12,
181/12, 190/12, 191/12, establecen los lineamientos generales de cada orientacién. Dichos
marcos constituyen un acuerdo nacional sobre los contenidos que definen cada Orientacién
y su alcance, en términos de propuesta metodologica y profundizacion esperada, detallan
los saberes que se priorizan para los egresados de la orientacion, criterios de organizacién
curricular especificos y opciones de formacion para la orientacion.

Los nucleos de aprendizajes prioritarios (NAP) estipulados para el campo de la formacion
general se encuentran aprobados por Resoluciones del CFE N° 247/05, 249/05, 141/11,180/12,
181/12'y 182/12.

Considerando la Resolucién del CFE N° 84/09, la provincia de Tucuman organiza la oferta
de Educacion Secundaria Orientada con las siguientes Orientaciones: Agro y Ambiente, Arte,

| DISENO CURRICULAR - EDUCACION ARTISTICA y ARTE Y ESTETICA CONTEMPORANEAS | 1 I



Ciencias Naturales, Ciencias Sociales, Comunicacion, Economia y Administracién, Educacién
Fisica, Informatica, Lenguas, Turismo.

La formacion contempla dos campos: General y Especifico.

El Campo de la Formacion General constituye el nicleo comun de la Educacién Secundaria

y prioriza los saberes acordados socialmente como significativos e indispensables. Esta
formacion comienza en el Ciclo Basico Comun para todas las orientaciones y continta en el
Ciclo Orientado.

El Campo de la Formacion Especifica, en el Ciclo Orientado, posibilita ampliar la Formacion
General con conocimientos propios de la orientacion, propiciando una mayor cantidad y
profundidad de los saberes del area.

1.2. EL PROCESO DE CONSTRUCCION DE LOS DISENOS CURRICULARES

En la provincia de Tucuman se generaron multiples instancias de trabajo con el equipo curri-
cular, tales como: indagacion de normativa vigente a nivel nacional y jurisdiccional; definiciéon
de enfoques y perspectivas; asesoramiento acerca de la escritura de los disefios curriculares.
Luego de estas instancias preliminares que definié un hacer conjunto, se procedi6 a la escritura
de borradores que fueron consultados en distintas instancias y ante ptblicos diversos para pro-
ceder a la revision y reescritura de los documentos a partir de los aportes y sugerencias reali-
zados. Participaron de las instancias de consulta, equipos técnicos del Ministerio de Educacion
de la provincia, referentes de programas Nacionales y provinciales, responsables de disefios
curriculares de Nivel Primario y Nivel Superior, supervisores, directores y docentes de los cin-
co Circuitos Territoriales.

En sintesis, el proceso fue el siguiente:

1) Elaboracién de borradores avanzados de Disefios Curriculares de Bachilleres con Orien-
tacion y Bachilleres con Especializacion.

2) Jornadas de consulta de disefios curriculares del Ciclo basico comun a todos los Bachi-

lleres con docentes, especialistas de Nivel Superior Universitario y no Universitario, con
referentes de diferentes Lineas y Programas del Ministerio de Educacion. (Total: 500 espe-
cialistas y docentes consultados)

3) Jornadas de Consulta de borradores avanzados de Bachilleres con docentes y con es-
pecialistas de Nivel Superior Universitario y no Universitario, con referentes de diferentes
Lineas y Programas del Ministerio de docentes de instituciones de gestion estatal y privada.
(Total: 700 especialistas y docentes consultados)

4) Acciones de acompanamiento: mesas de socializacion de disenios, mesas para la imple-
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mentacion de los disefios y acciones de fortalecimiento disciplinar.

5) Trabajo con equipos directivos, asesores pedagdgicos y secretarios, en base a la norma-
tiva, para generar nuevos modelos de organizacion institucional a partir del asesoramiento
en la organizacion de tiempos, espacios y horarios pedagogicos.

1.3. ESTUDIANTES Y DOCENTES EN LA NUEVA ESCUELA SECUNDARIA

La escuela secundaria se constituye como ambito que debe alojar a los estudiantes con sus di-
ferencias, en esta singular etapa de la vida. Desde esta perspectiva, se percibe a los estudiantes
como sujetos de derecho, como sujetos educativos y como sujetos politicos, como personas a
las que la escuela educa desde una perspectiva de integralidad.

En este sentido se recupera lo expresado por Cecilia Cresta (2011):

“...pensamos en una escuela en la cual los estudiantes sean reconocidos por sus saberes, a
la vez convocados a saber mds, por sus docentes, en el marco de una formacion en la que
su situacion vital e inquietudes estén implicadas. Una escuela en la que los conocimientos
y disciplinas ayuden a formular mejores preguntas y a buscar respuestas a los desafios que
plantea la vida a los adolescentes y jovenes, y a la sociedad en su conjunto. Una escuela que
planifique y priorice la ensefianza de los procesos de apropiacion y produccion de conoci-
mientos, por sobre los de adhesion o aprendizaje repetitivo.”

Pensar la escuela secundaria hoy implica reconocer su caracter de construccion historica. Se
debe mirar el entorno y reconocer un cambio de época ante el cual, no es posible permanecer
indiferentes, ajenos, como simples espectadores.

Al decir de Sandra Nicastro (2006), se trata de “descubrir algo del orden de lo inédito en el
volver a mirar lo ya mirado (...) implica cuestionarnos por las posiciones que ocupamos, por lo
sentidos que circulan, por nuestros discursos y modos de acercamiento a situaciones particula-
res en busqueda de otras significaciones. Se trata aqui de poner en cuestion que la percepcion
y la representacion del mundo, la sociedad, las instituciones y los otros se apoyan en categorias
universales ignorando el proceso de construccion cultural y socio histérica de las mismas. (...)
Revisitar la escuela nos pone frente a sucesos, practicas, hechos que, justamente por saberlos
conocidos, por formar parte del recorrido de muchos, no abren a nuevos cuestionamientos y
se naturalizan como tales. (...) Volver a mirar la escuela nos lleva a abandonar transitoriamente
los contextos habituales del pensar, revisar los marcos teéricos y dejarnos llevar, aunque sea por
un rato, por el misterio de esa vuelta de mirada a cuestiones supuestamente ya sabidas”

Resulta relevante renovar en docentes y estudiantes, el compromiso con el conocimiento y el

respeto a los deberes y responsabilidades de ensefiar y aprender en el marco de la construccién
de una ciudadania plena.
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Desde este compromiso las escuelas deberan ponderar su situacién actual y proyectar su pro-
greso hacia puntos de llegada diferentes a favor de la construccién de un proceso de mejora
sostenido. Esto implica poner en practica una organizacion institucional que haga propia esta
decision colectiva del cambio, que amplie la concepcidn de escolarizacion vigente contemplan-
do las diversas situaciones de vida y los bagajes sociales y culturales, que promueva el trabajo
coordinado de los docentes y resignifique el vinculo de la escuela con el contexto.

Para ello los docentes tendrdn la misién de disefiar estrategias que logren implicar subjeti-

vamente a los estudiantes en sus aprendizajes, abriendo espacios para que inicien procesos
de busqueda, apropiacion y construccion de saberes que partan desde sus propios enigmas e
interrogantes y permitan poner en didlogo sus explicaciones sobre el mundo con aquellas que
conforman el acervo cultural social.

No es suficiente con incorporar contenidos en la curricula, sino que es necesario revisar las
practicas institucionales para reflexionar sobre: qué se ensefia y qué se aprende en la convi-
vencia cotidiana, en el clima de trabajo institucional, en las relaciones que se establecen entre
docentes, estudiantes y la comunidad educativa, en el modo de abordar los conflictos, en la
posicion que los adultos asumen frente a los derechos de los adolescentes, jovenes y adultos, en
los espacios que se abren a la participacion, entre otros aspectos de la vida escolar.

Acorde ala Res. CFE N° 84/09, esto sera posible mediante el cambio del modelo institucional
hacia una escuela inclusiva, comprometida con hacer efectiva la obligatoriedad, con el pleno
ejercicio del derecho a la educacion.

1.4. PRINCIPALES OPCIONES CURRICULARES

Organizacion Pedagogica e Institucional

La jurisdiccion en cumplimiento con la Ley 26.206 de Educacion Nacional, que establece la
recuperacion de la educacion secundaria como nivel, propone diferentes instancias formativas
(Res. CFE 93/09) para la organizacion de la ensefianza.

Algunos de los cambios propuestos se refieren a los aspectos cualitativos de la formaciéon que
se ofrece a los adolescentes y jovenes (nuevos espacios curriculares como ser Construccion de
Ciudadania, Politica y Ciudadania, Trabajo y Ciudadania, Salud y Adolescencia); diferentes
propuestas formativas, como ser seminarios, talleres, jornadas, propuestas multidisciplinarias,
que producen un territorio simbdlico mas permeable y potente para albergar la diversidad en
la escuela secundaria obligatoria.

Esto implica poner en practica:

- una organizacion institucional que haga propia esta decision colectiva del cambio,
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- una organizacion institucional que amplie la concepcién de escolarizacion vigente con-
templando las diversas situaciones de vida y los bagajes sociales y culturales,

- una organizacion institucional que promueva el trabajo coordinado entre docentes,
- una organizacion institucional que resignifique el vinculo de la escuela con el contexto.

Las orientaciones politicas y los criterios pedagdgicos definen los rasgos comunes para que
cada equipo institucional revise su propuesta educativa escolar. Esta tarea supone una vision
de conjunto de las practicas educativas institucionales desde diferentes abordajes. Ello implica
centrar el trabajo en los modos de inclusién y acompanamiento de los estudiantes en la escue-
la, en los contenidos y su organizacion para la ensefianza y en la conformacion de los equipos
docentes, entre otros aspectos.

A modo de ejemplo, se incluyen algunas variaciones en los formatos de ensefianza, que expre-
san diversas intencionalidades pedagogicas:

Propuestas de Ensenanza Disciplinar

Las Propuestas de Ensefianza Disciplinar se caracterizan por promover el aprendizaje de un
cuerpo significativo de contenidos pertenecientes a uno o mas campos del saber, seleccionados,
organizados y secuenciados a efectos didacticos. Brinda modos de pensamiento y modelos
explicativos propios de las disciplinas de referencia y se caracteriza por reconocer el caracter
provisional y constructivo del conocimiento.

El desarrollo curricular puede presentar variantes de diferente tipo:

1. Inclusién de estrategias de desarrollo mixtas que combinen regularmente -y en forma
explicita en el horario semanal- el dictado de clases con talleres de produccién y/o pro-
fundizacién. Asimismo puede alternarse el trabajo en aula (algunos dias de la semana)
con el trabajo en gabinetes de TICs/ Biblioteca/ Laboratorio (en otros dias).

2. Alternancia de los docentes responsables de un espacio curricular afin. Esto supone
que un mismo grupo de estudiantes curse algunos bloques tematicos de la asignatura
con un docente y otros con otro.

3. Oferta de diferentes comisiones a los estudiantes para el cursado del espacio curricu-
lar, cuando en la Institucion haya mas de un profesor de la disciplina. Esta propuesta,
de cursada obligatoria para todos los estudiantes, les permite inscribirse en la comisién
que elijan.
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PROPUESTA DE ENSENANZA DISCIPLINAR

Afios 1°a6°

Ambito de ensefianza
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1
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1
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VARIANTES DE PROPUESTAS DISCIPLINARES

Afos1°a 6

Ambito de ensenanza

Disciplina A

dictado
en aula

Posibilidades de optar
1
dictado en

Comisién A l
laboratorio TIC isi6

1 Comision C
trabajo en

bibliotecas

Docente a cargo Extension temporal

ProfesorA | Profesor B DisciplinaA | Disciplina A 1 Disciplina A
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Talleres experienciales

A cargo de los docentes de cada disciplina, tienen una duracién acotada a una o dos jornadas
por afo (segin acuerden los equipos de ensefianza), los cuales se desarrollaran a tiempo com-
pleto y siempre dentro del horario semanal regular, entre lunes y viernes.

Deben ofrecerse simultaneamente, para que los estudiantes de un mismo afo (o ciclo, segiin
defina la institucion) puedan elegir cual de ellos cursar. Esto implica que en cada taller se agru-
pan estudiantes de distintas clases / cursos / secciones.

TALLERES EXPERIENCIALES

4 N\
Disciplina A LELET
experiencial
- J
e ~ Los estudiantes
. optan por un
o e _7e aller
DisciplinaB experiencial taller
desarrollo
N J simultaneo
4 N\
Disciplina C L
experiencial
\§ J

1. Taller Inicial

El taller implica una manera de organizar el espacio y tiempo para generar instancias de
aprendizaje que posibiliten al estudiante articular “vivencias, reflexiones y conceptualizaciones,
como sintesis del pensar, del sentir y el hacer”.

El taller inicial se implementa en los seis aios de Educacion Secundaria y se desarrolla al inicio
del periodo lectivo. Su organizacion estara a cargo de todos los docentes. Las actividades pre-
vistas deberan propiciar instancias de trabajo individual y grupal, en las que la reflexion sera un
proceso clave. Es por esto que se promovera el didlogo entre docentes y estudiantes, abordando
actividades que permitan el desarrollo de capacidades relacionadas con la metacognicioén y con
el modo de aprender de cada disciplina.
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Se propiciara el desarrollo de las siguientes capacidades:
Lectura, escritura, oralidad (practicas del lenguaje)
Resolucion de problemas
Trabajo con otros

Pensamiento critico

TALLER INICIAL

ORALIDAD DERECHOS Y
RESPONSABILIDADES

DELESTUDIANTE

Acuerdos escolares de

convivencia
TRABAJO ESCRITURA
CON OTROS Proceso de EVALUACION
CAPACIDADES
Macro habilidades
lingliisticas, trabajo
colaborativoy
construccién conjunta
PE'\(‘:SS,:_':'CES‘TO de conocimiento LECTURA

Recuperacién de
SABERES, vivencias,
reflexiones y
conceptualizaciones.
Propuestas
Multidiscipinares,
disciplinares y socio

comunitarias.

RESOLUCION
DE PROBLEMAS

El Taller Inicial constituye también una oportunidad para socializar y reajustar los
Acuerdos Escolares de Convivencia, ya que aprender a convivir implica complejos apren-
dizajes cognitivos, emocionales y practicos, como ser el reconocimiento y respeto del
otro como semejante, el cuidado del establecimiento escolar (mobiliario, equipamiento,
infraestructura) como espacio publico, el respeto de los derechos humanos, la acep-
tacion de la diferencia (condicién social o de género, etnia, nacionalidad, orientacién
cultural, sexual, religiosa, contexto de habitat, condicién fisica, intelectual, lingiiistica o
cualquier singularidad) como enriquecimiento personal y social. Posibilitara abordar,
desde todas las disciplinas, los derechos y responsabilidades de los estudiantes de edu-
cacidn secundaria.
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En el Taller Inicial se explicitaran criterios de evaluacion, calificacion y acreditacion, como asi también
los modos, instrumentos y procedimientos propios de cada disciplina y/o propuesta multidisciplinar.

2. Propuestas de Enseinanza Multidisciplinares

Estas propuestas priorizan temas de ensefianza que requieren el aporte de distintas disciplinas.
La organizacion de los contenidos desde una logica multidisciplinar podra adoptar alguno de
los siguientes formatos pedagogicos:

Seminarios Tematicos/ Intensivos

Los Seminarios Tematicos Intensivos proponen el desarrollo de campos de produccion de
saberes que historicamente se plantearon como contenidos transversales del curriculum: Edu-
cacion Ambiental, Educacion para la Salud, Educaciéon en Derechos Humanos, Educacion Se-
xual, Educacién y Memoria, entre otros.

Tiene un desarrollo acotado en el tiempo -una semana por trimestre-, que se establece dentro
del horario de cada espacio curricular. Es una propuesta de ensefianza de cursada obligatoria.

SEMINARIOS TEMATICOS INTENSIVOS - EJEMPLO 1

i A
Disciplina A
L Seminario
P tematico
intensivo
DisciplinaB
o

2 disciplinas - 1 mismo aro

SEMINARIOS TEMATICOS INTENSIVOS - EJEMPLO 2

4 W ( M

Disciplina A DisciplinaC
Seminario
N tematico /
4 intensivo )

Disciplina B DisciplinaD
\ I )

mas de 2 disciplinas - mas de 1 afo
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SEMINARIOS TEMATICOS INTENSIVOS - EJEMPLO 1

! Y [ )

Disciplina A Disciplina A
Seminario
~ tematico J
e intensivo N

DisciplinaB DisciplinaB
N\ J L J

2 disciplinas - mas de 1 arlo

Jornadas de Profundizacion Tematica

Las Jornadas de Profundizacién Tematica constituyen instancias de trabajo colectivo en las
que los profesores aportan, desde la disciplina que ensefian, a la problematizaciéon y compren-
sién de un tema de relevancia social contemporanea. Priorizan la intencionalidad pedagdgica
de favorecer la puesta en juego de diferentes perspectivas disciplinares en el estudio de un
hecho, situacién o tema del mundo social, cultural y/o politico, cientifico, tecnoldgico que sea
identificado como problematico o dilematico por la escuela, por la comunidad social local,
nacional o mundial.

Se inscriben en la propuesta escolar como una serie de jornadas (entre tres y cinco dias, una
vez al afno)

Parael cierre delasjornadas, se prevé unaactividad que integrelo producido: galeria de producciones,
panel temdtico, mesas de debate, plenario, entre otros. Se trata de una actividad obligatoria, que cada
estudiante acreditara. Al ser de cursado obligatorio la calificacion obtenida conforma 1 de las 3
calificaciones trimestrales de cada uno de los espacios curriculares involucrados.

JORNADAS DE PROFUNDIZACION TEMATICA

Disciplina A

)

DisciplinaB
JORNADAS DE

— PROFUNDIZACION
TEMATICA

DisciplinaC

)

DisciplinaD
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3. Propuestas de Enseinanza Sociocomunitaria

Los Proyectos Sociocomunitarios Solidarios son propuestas pedagdgicas que se orientan a la
integracion de saberes, a la comprension de problemas complejos del mundo contemporaneo
y a la construccién de compromiso social desde la particular perspectiva de la participacion
comunitaria. Promueven ademas la busqueda de informacién y de recursos tedrico-practicos
para la accion, la produccion de la propuesta de trabajo comunitario, su desarrollo y valoracion
colectiva.

PROPUESTAS DE ENSENANZA SOCIOCOMUNITARIA

5 A B R dit & W —
1% Afio 2° Afo 3° Afo 1* Afio 5% ARo 6° Afio
Disciplina A [

] J(
Disciplina B [ J(

S===
—

Disciplina C [

S

Disciplina D [

Discipli

Disciplina F [

Disciplina G [

DisciplinaH [

m

—_—
— DD oo —s
NN\
) =T
e e e e Y e S S
) ) p— p— p— p— fp— f—
S
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— L L L U

Disciplinal

I
E
i

Discipli

e’

Disciplina K

e

[

Acompanamiento a las Trayectorias Escolares

El Acompanamiento a las Trayectorias Escolares es una instancia preparatoria para la inser-
cion social y consecuente participacion ciudadana de los jovenes, un espacio adecuado para
la adquisicion y préctica de principios de vida democraticos - pertenencia, solidaridad, com-
promiso, respeto, libertad entre otros- propios de la convivencia diaria. Estos principios se
aprenden a través de la participacion e implicandose en terreno. La participacion convierte a
los ciudadanos y a las ciudadanas en verdaderos/as protagonistas de la vida politica y social.

La escuela cumple un rol mas complejo en un proceso de socializacién que no se reduce a la

funcién que tradicionalmente asumio6 la familia. Se trata de una escuela que habilita discusio-
nes acerca de la diversidad sexual, del embarazo adolescente, de las enfermedades de transmi-
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sion sexual y de la legitimidad de la diferencia.

En este contexto, “Acompainamiento a las Trayectorias Escolares” constituye un dispositivo
pedagdgico pensado como un recorrido formativo para fortalecer al estudiante desde su rol y
al joven desde su ejercicio ciudadano.

Como sostiene Sandra Nicastro (2011), se entiende la “Trayectoria como un camino que se
recorre, se construye, que implica a sujetos en situacién de acompafiamiento”

“Las trayectorias escolares son el producto del recorrido de cada uno de los jévenes en su paso
por la escuela en términos de ingreso-reingreso, permanencia y egreso. De esta manera, los re-
corridos son variados y singulares” (Aportes para el Acompafiamiento a las Escuelas con Plan
de Mejora Institucional).

Desde el Acompaniamiento a las Trayectorias Escolares se debera impulsar estrategias que fa-

vorezcan la incorporacion gradual de adolescentes y jovenes a través de acciones de articu-
lacién con el nivel primario. Este acompafiamiento serd una oportunidad para reflexionar y
actuar sobre las desiguales situaciones de partida de los jovenes en el ingreso a la escuela. Ade-
mas, es fundamental, abordar las condiciones de egreso necesarias para integrarse al mundo
laboral, ejercer la ciudadania y continuar estudios superiores.

Estructura Curricular

La estructura curricular se organiza acorde a lo estipulado por la Resolucién CFE N° 84/09,
con veinticinco (25) horas reloj de clases semanales. La carga horaria en el ciclo basico de 2.712
horas reloj y en el ciclo orientado 2.736 horas reloj, con un total de 5.448 horas Reloj en el Nivel
Secundario.

Se incluyen en los seis aflos de la educacién secundaria, los espacios curriculares de Matema-
tica, Lengua, Lengua Extranjera y Educacién Fisica.

Se profundiza e incrementa la carga horaria de Lengua Extranjera, Educacién Fisica y Educa-
cion Artistica; de igual manera se incrementa la carga horaria a los espacios propios del campo
de las Ciencias Naturales - Biologia, Fisica y Quimica - y de las Ciencias Sociales - Historia y
Geografia. Dentro de este Gltimo campo, se incorporan nuevos espacios curriculares: Cons-
truccién de Ciudadania (articulado con el espacio de Formacién Etica) en el Ciclo Bésico;
Politica y Ciudadania, Trabajo y Ciudadania en el Ciclo Orientado, los que propiciaran la for-
macién de los estudiantes para el ejercicio pleno de derechos y responsabilidades. El espacio
curricular Trabajo y Ciudadania se encuentra en el ultimo afio como una instancia de reflexion
y preparacion para el mundo del trabajo.

Se incorpora en 4° afio de todas las orientaciones un nuevo espacio curricular: Salud y Adoles-
cencia, propiciando que se generen practicas saludables y responsables en relacion con la salud
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de los jovenes estudiantes.

Esta nueva oferta educativa tiende a favorecer la calidad de la ensefianza y los aprendizajes
como asi también una mayor presencia del estudiante en la Institucion, promoviendo la inclu-
sién y el sentido de pertenencia.

Evaluacién y Acreditacion

El Régimen Académico de la provincia, Resolucion N° 1224/5 (MEd) de fecha 13 de diciem-
bre de 2011, reglamenta el Marco normativo para el ingreso, permanencia, movilidad, egreso
y los procesos de evaluacion, calificacion, acreditaciéon y promocion de los estudiantes, para
todas las instituciones educativas de nivel de Educaciéon Secundaria y Modalidades de Gestion
publica estatal y privada.

El mismo promueve la produccion de un saber pedagdgico que permita delinear alternativas
de evaluacion que den cuenta de los aprendizajes alcanzados, pero al mismo tiempo de las con-
diciones y calidad de la ensenanza, y sus propios efectos. Alcanzar la exigencia en los procesos
de ensenanza desde una politica educativa inclusiva, significa poner el centro en el cuidado de
los jovenes y ofrecer lo mejor que la escuela puede dar, crear condiciones para que los estu-
diantes expresen sus producciones, esperar lo mejor que ellos tienen, encauzar y trabajar sobre
aquello que atin no han logrado consolidar como aprendizajes.

La evaluacion debe dar cuenta de los procesos de apropiacion de saberes de los estudiantes y

logros alcanzados hasta un cierto momento del tiempo, y también de las condiciones en que
se produjo el proceso mismo de ensefianza, sus errores y aciertos, la necesidad de rectificar o
ratificar ciertos rumbos, y sus efectos.

Para ello, urge reflexionar sobre los dispositivos de evaluacién generalizados, orientando es-
tos procesos hacia la produccion académica por parte de los estudiantes. Se busca establecer
pautas de trabajo con los estudiantes sobre niveles crecientes de responsabilidad en el propio
aprendizaje, sobre la base de un compromiso compartido de enriquecimiento permanente y
revision critica de los procesos de ensefianza.

La Resolucion N° 1224/5 (MEd) que regula el Régimen Académico para la Educaciéon Secun-
daria, afirma que: “...la acreditacion y la promocién son decisiones pedagdgicas fundamentales
que impactan en las trayectorias escolares y demandan del docente una ética de la responsa-
bilidad sobre el ensenar y evaluar en una escuela secundaria obligatoria” En el marco de esta
normativa, cada escuela deberd organizar instancias de trabajo con el objeto de:

- Realizar el andlisis critico de las practicas pedagogicas habituales a fin de producir es-

trategias que propicien aprendizajes significativos, situando a la evaluaciéon como parte
de este proceso y no solo como instrumento de calificacion.

| DISENO CURRICULAR - EDUCACION ARTISTICA y ARTE Y ESTETICA CONTEMPORANEAS |



IM

- Considerar en forma prioritaria que, en este contexto, la calificaciéon trimestral /cua-
trimestral es la resultante de un proceso de aprendizaje, conformada con “al menos tres
calificaciones y una instancia de evaluacion integradora, la que constituye una califica-
cion mas del trimestre /cuatrimestre, dado su cardcter relacional e integrador de sabe-
res’ (Resol. N° 1224/5, Anexo 11, apartado sexto). Cabe destacar que esto constituye una
condicién minima para fundamentar las valoraciones que los docentes deben hacer de
cada estudiante.

- Contemplar el desarrollo de propuestas de ensefianza multidisciplinares en cada tri-
mestre, de cursado obligatorio para los estudiantes. Estas propuestas priorizaran temas
de ensenanza que requieran el aporte de distintas disciplinas y la calificacién obtenida
conformard 1 de las 3 calificaciones trimestrales de cada uno de los espacios curriculares
involucrados en las propuestas.

- Tener presente que la evaluacidn, al integrar el proceso pedagdgico, requiere de la ne-
cesaria coherencia con la propuesta de ensefianza.

- Considerando la funcion reguladora de la evaluacion, serd necesario realizar devolu-
ciones a los estudiantes acerca de los resultados obtenidos durante el proceso de ense-
flanza en las distintas instancias de evaluacién, reconociendo sus avances y orientando-
los en los reajustes necesarios para una mejor apropiacion de los saberes. Asimismo, se
deberan proponer nuevas actividades y ajustes de estrategias que permitan superar las
dificultades.
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|| 1. FUNDAMENTACION

La complejidad de la cultura actual y de las formas artisticas que se desarrollan en ella, exigen
ampliar la nocion de arte y del tipo de objetos que se consideran artisticos. La obra de arte hoy
presenta los rasgos de un contexto histoérico y social en el cual las tecnologias de la informacion
y de la comunicacion han modificado los modos de percibir, pensar y relacionarse del hombre.
Los efectos de los avances tecnoldgicos se hacen evidentes en la disolucion de los limites en
los soportes, formatos y técnicas artisticas, en las formas en que se manifiestan las imagenes y
en los significados que representan. Las obras se presentan abiertas y exigen cada vez mas una
actitud participativa y de manipulacion por parte de sus receptores, lo cual incluye un continuo
despliegue de nuevos operadores artisticos, nuevos ambitos no institucionales de exposicion e
intercambio.

Sin embargo, es necesario reconocer el origen histérico de la imagen: materializar el anhelo
humano de alcanzar una representacion ilusoria de la realidad, intentando manifestar acerca
de ella, pero creando una nueva version que permite deformar, ocultar o enfatizar aspectos de
lo real. Es propio del arte la transformacion de la realidad en términos metaféricos, es decir
en un proceso por el cual se abandona o se suspende la busqueda del parecido y el referente se
diluye para constituir una nueva realidad. Este proceso ha permitido que las formas del arte
concretadas en gran parte en imagenes, revelaran ideales, deseos, verdades, interpretando de
este modo, las demandas que las distintas épocas fueron planteando a la representacion visual.

Las imdgenes en la actualidad interpelan desde su constante movimiento y transformacion.
Su interpretacién y apropiacion estan condicionadas por la compleja trama de los contextos
que las generan y le otorgan sentido, un mundo globalizado donde las variables de tiempo y
espacio se han disuelto y toda realidad aparece mediatizada por las imagenes producidas en las
pantallas de los aparatos tecnoldgicos.

Si se piensa lo planteado en relacion al proceso educativo puede visualizarse la complejidad de
la educacidn artistica en el momento actual, en el cual se han diluido las certezas y las estruc-
turas conceptuales que promovian la interpretacion de las obras artisticas en relacion a un con-
cepto de belleza universal y atemporal. La validacion de las obras y los mensajes que trasmiten
no encuentran encuadres ciertos y duraderos.

Sin embargo, es ineludible el compromiso del arte con la necesidad y la posibilidad de la cons-
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truccién simbolica y la materializacion de esta capacidad/necesidad en obras, objetos, image-
nes consideradas artisticas, lo cual implica procesos simultdneos de apropiacion de las mismas
por parte de los grupos sociales.

Es decir la experiencia del arte, propia del hombre, que supone el despliegue y la puesta en
accion de su capacidad simbolica y de transformacion de la realidad, se opera desde la pro-
duccién y de la interpretacion, todo lo cual comporta una base desde déonde pensar nuevos
horizontes que permitan revalidar el hecho artistico en la escuela.

La Ley de Educacion Nacional plantea: “En la actualidad se reconoce que el arte es un
campo de conocimiento, productor de imdgenes ficcionales y metaforicas, que porta diversos
sentidos sociales y culturales que se manifiestan a través de los procesos de realizacion y transmi-
sion de sus producciones..” Res. 111/10 CFE

Al considerar al arte como un campo de conocimiento se concluye que aporta una mirada
sobre la realidad, que intenta explicarla e incluye criterios para operar sobre ella, para transfor-
marla, permitiendo al sujeto la participacion desde la propia subjetividad. Este enfoque abre
nuevas perspectivas y expectativas para la educacion artistica: abordar las producciones artisti-
cas y los significados que portan desde el contexto donde surgen, en la complejidad de la trama
socio-histdrica, introduciendo la pregunta como estrategia que permita cuestionar lo validado
y resignificarlo.

En el Ciclo Basico de la Educacion Secundaria, las artes visuales se abordaran desde conte-
nidos referidos a la produccion, la interpretacion y a la contextualizacion, lo cual exige
interpretar el sistema simbdlico (el codigo visual y las reglas compositivas que permiten la
construccion de significados) en los significados que se construyen entre el individuo y el gru-
po de pertenencia, en la obra situada historicamente, es decir las operaciones de construccién
metafdrica se consideran y plantean desde las condiciones de contexto, desde las necesidades y
exigencias de las actuales realidades sociales.

Dado que la unidad curricular Artes Visuales estara presente solamente en uno de los tres afios
que corresponden al Ciclo Basico, los contenidos se presentaran en un nivel de indagacién ba-
sica (sobre el lenguaje visual y su manifestacion en las obras artisticas y producciones visuales)
que atienda a la situacion de los estudiantes respecto de los conocimientos desarrollados en el
ciclo anterior. Esto implica la necesidad de llevar a cabo estrategias de diagnostico de aprendi-
zajes previos y sistematizacion de los contenidos propuestos poniendo el énfasis en los nuevos
sentidos dados a la realizacion de imagenes, a la interpretacion y a la contextualizacion de las
obras de la cultura como a sus propias producciones en el marco de la educaciéon secundaria.
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||2. FINALIDADES FORMATIVAS

- Comprender el hecho artistico como construccion cultural que posibilita conocer y trans-
formar la realidad, en sus modos particulares de interpretarla y operar sobre ella.

- Reconocer en las manifestaciones artisticas sus matrices socio-histdricas, poniendo en
juego procesos de interpretacion que relacionen formas y significados.

- Desarrollar el pensamiento divergente, ampliando las capacidades interpretativas y criti-
cas en relacion a los propios procesos de produccién, como a las producciones y manifesta-

ciones artisticas en general.

- Identificar los componentes del proceso de creacidn artistica, a fin de disfrutar conscien-
temente del mismo, intensificindolo o modificandolo.

- Reconocer la incidencia de las tecnologias de la informacién y la comunicaciéon en los
modos de percibir, conocer y relacionarse del hombre actual y las posibilidades que brindan
para las creaciones ficcionales.

- Reconocer el lugar que ocupan las manifestaciones de las culturas juveniles actuales para
construir roles de participacion activa en tales manifestaciones.

- Reconocer en el arte la posibilidad de participacion social y de construccion ciudadana.
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3. CONTENIDOS

EJE: Las Practicas de las Artes Visuales y su Gontexto

1° ANO

2° ANO

3° ANO

Caracterizacion de las produc-
ciones visuales en los distintos
soportes en los cuales se ma-
nifiestan y a través de distintos
procedimientos (dibujo, pintura,
grabado, escultura, construccion,
ensambles, objeto; collage, his-
torieta, entre otras), consideran-
do la insercion de las mismas
en las variables espaciales
(bidimensional/ tridimensional) y
temporales (lo efimero, lo perdu-
rable).

Diferenciacion los distintos for-
matos en los cuales las image-
nes se manifiestan en el contexto
actual y los procedimientos que
incluyen en la determinacion de
sentido.

Andlisis de estereotipos y con-
vencionalismos estéticos y visua-
les y las ideas que los sustentan
para la construccion de criterios
que permitan cuestionarlos y su-
perarlos.

Andlisis de la representacion del
cuerpo en las artes visuales, los
medios masivos de comunica-
cion y las multiples manifestacio-
nes, formatos y soportes visuales
del mundo contemporaneo.

Andlisis de la incidencia de las
nuevas tecnologias en la cons-
truccion de la mirada y en los
distintos procesos de produccion
de las manifestaciones visuales.

Caracterizacion de las manifesta-

CONTINUA EN PROXIMA PAGINA>>
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Caracterizacion de las produc-
ciones visuales en los distintos
soportes en los cuales se ma-
nifiestan y a través de distintos
procedimientos  (dibujo, pintura,
grabado, escultura, construccion,
ensambles, objeto, collage, histo-
rieta, entre otras), considerando
la insercion de las mismas en las
variables espaciales (bidimensio-
nal/ tridimensional) y temporales
(lo efimero, o perdurable).

Descripcion y explicacion de las
operaciones y procedimientos
que es posible aplicar y desarro-
llar en las formas visuales a fin
de generar modos alternativos
de representar, presentar, sugerir
ideas, concepciones, intereses
y/0 sentimientos.

[dentificacion de corrientes es-
téticas, movimientos, regionalis-
mos y manifestaciones artisti-
cas centradas en el tratamiento
especifico del tiempo como me-
tafora de lo que transcurre, de lo
que acontece, de lo efimero, de
lo cambiante.

Andlisis de la incidencia de
nuevas tecnologias en la inter-
pretacion de la dimension temporal
y su insercion en la cotidianeidad,
modificando las practicas sociales.

Analisis y definicion de criterios
de interpretacion de la imagen
representada en los soportes que
presentan las tecnologias de la in-
formacion y la comunicacion (ce-

CONTINUA EN PROXIMA PAGINA>>

Caracterizacion de las produc-
ciones visuales en los distintos
soportes en los cuales se ma-
nifiestan y a través de distintos
procedimientos (dibujo, pintura,
escultura, construccion, ensam-
bles, objeto, collage, instalacion,
fotografia, video, historieta, inter-
vencion, entre otras), conside-
rando las variables espaciales
(bidimensional/ tridimensional) y
temporales (lo efimero, lo perdu-
rable).

Identificacion de las distintas ins-
tancias que implica el desarrollo
de proyectos artisticos integra-
dos, a partir del planeamiento de
las acciones y la adjudicacion de
roles.

Determinacion de los alcances
del espacio tridimensional real
0 virtual (ensambles, instala-
ciones, esculturas, dibujo), como
ambito a resignificar para la
construccion metaforica y sim-
bolica.

Definicion del caracter ambiguo
del discurso artistico, revelando
la inclusion de mensajes explici-
tos e implicitos en una imagen,
que exigen multiples lecturas y el
cuestionamiento de estereotipos
interpretativos.

Registro de artistas, referentes;
tematicas y producciones, que
atiendan a la relacion del tiempo
como memoria social y cultural.

CONTINUA EN PROXIMA PAGINA>>
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ciones visuales contemporaneas,
identificando  las condiciones
culturales en las cuales se origi-
nan y que permiten registrar los
rasgos identitarios colectivos.

Identificacion de la relacion entre
identidad y patrimonio regional
y la posibilidad de construirla a
partir del registro de rasgos, dis-
cursos, practicas de la memoria
colectiva que incluye dicho patri-
monio, como asf de renovarlo en
la participacion social.

lulares, computadoras, TV, entre
otros) identificando la 0gica que
rige el discurso visual en ellas.

Conceptualizacion acerca de las
relaciones entre el espectador y la
imagen a partir de la definicion de
encuadres, puntos de vista y escalas.

Descripcion y explicacion de las
vinculaciones entre los lenguajes
artisticos en las producciones
artisticas actuales, identificando
préstamos, incidencias, partici-
pacion y ruptura de limites tra-
zados por las versiones tradicio-
nales de las disciplinas artisticas.

Andlisis de estereotipos y con-
vencionalismos estéticos y visua-
les y las ideas que los sustentan
para la construccion de criterios
que permitan cuestionarlos y su-
perarlos.

Diferenciacion entre la interpre-
tacion literal y metaforico de la
obra artistica, entre los distintos
niveles o calidades de la mirada
y Su contextualizacion historica.

Caracterizacion de la imagen
audiovisual, en los diferentes
soportes 'y formatos (celula-
res, computadoras, TV, otros) en
que se manifiesta actualmen-
te, considerando la resolucion
que plantean dichos soportes
en la relacion espacio-tiempo y
la intervencion del espectador-
usuario.

ldentificacion de manifestacio-
nes que toman el cuerpo como
soporte expresivo y como herra-
mienta de intervenciones  y/o
transformaciones en diferen-
tes culturas y con diferentes
intencionalidades.

EJE: Las Practicas de las Artes Visuales y su Produccion

1° ANO

2° ANO

3° ANO

Andlisis de las dimensiones es-
paciales (bidimension y tridimen-
sion) como medios en los cuales
se manifiestan y se relacionan
las formas, la luz, el color y la
textura, en la construccion de
sentido.

Identificacion de recursos visua-
les para lograr sensaciones es-
paciales y de movimiento ilusorio
en el plano bidimensional.

CONTINUA EN PROXIMA PAGINA>>

Identificacion de distintos tipos de
espacio (interiores y exteriores,
reales y virtuales, publicos y priva-
dos), los procedimientos para su
intervencion y/o modificacion.

Analisis de los efectos luminicos
sobre las superficies (opacidad,
transparencias), en funcion de la
intensidad, posicion, direccion
de la luz, considerando las alte-
raciones que se producen en la
percepcion de las formas y los

CONTINUA EN PROXIMA PAGINA>>

Identificacion de materiales,
soportes, objetos y herramien-
tas que posibilitan la integra-
cion de los diferentes lenguajes
en la construccion metaférica
y simbdlica.

Analisis de la produccion escul-
torica, objetual y multimedial,
en relacion a sus posibilidades
de vincular espacio — tiempo, a
través de la interaccion del es-
pectador con la obra.

CONTINUA EN PROXIMA PAGINA>>
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Andlisis de la relacion entre el
mensaje y el soporte material
que lo sustenta.

Caracterizacion del color en
sus variantes (tinte, matiz,
saturacion, valor, contraste, lu-
minosidad), enfatizando su in-
tervencion en la construccion
de formas, de percepciones, de
atmosferas, de movimientos.

Diferenciacion y explicacion de
las técnicas, materiales, sopor-
tes y herramientas existentes
en la actualidad, convenciona-
les y no convencionales y su
importancia en la resolucion de
una imagen, en atencion a las
exigencias compositivas y expre-
sivas que ésta plantea.

espacios y la concrecion de at-
mosferas visuales significativas.

Identificacion de las posibilidades
de representacion del volumen
en el espacio tridimensional,
precisando componentes de la
misma como la proporcion (rela-
cion entre las partes del todo) y la
referencia a los puntos de vistas
perceptivos (frontal, superior, in-
ferior, lateral, otros).

Definicion de la relacion espacio-
tiempo en las artes visuales en
la bidimension (generacion de
movimiento ilusorio a través de la
secuencia, la repeticion, etc) y la
tridimension (esculturas moviles,
instalaciones, otros).

Andlisis de los recursos visuales
que posibilitan la representacion
del tiempo en imagenes fijas y en
movimiento, especificando la inte-
raccion del espectador con la obra.

Caracterizacion del proceso del
montaje de la obra, identificando
el papel del espacio como conte-
nedor de la misma y los condicio-
namientos que plantea.

[dentificacion de la posibilidad
de mixtura, integracion de los
elementos del lenguaje visual en
la busqueda de la construccion
metaforica.

Definicion de las distintas inten-
cionalidades de aplicacion del
color: descriptiva, expresiva, sim-
bolica, subjetiva, cultural, otras.

Diferenciacion y explicacion de
las técnicas, materiales, sopor-
tes y herramientas existentes
en la actualidad, convencionales
y no convencionales y las posibi-
lidades de su utilizacion en rela-
cion a las exigencias compositi-
vas y expresivas de la idea que
se pretende representar.

Caracterizacion del proceso de
elaboracion de imagenes fijas y
en movimiento (boceto, maqueta,
guion, story-board, compendio,
edicion), precisando los diferen-
tes niveles en que se produce la
materializacion de ideas, con-
cepciones y/o sentimientos.

Determinacion de los diferentes
encuadres, en funcion de las re-
laciones (espacio - tiempo, ac-
cion - sonido) que se establecen
entre el espectador, la imagen y
el espacio que la contiene.

|dentificacion de las posibilidades
de la luz y el color, en la gene-
racion de efectos ilusorios (mo-
vimientos aparentes, vibraciones,
oscilaciones, espacios) y como
parte constitutiva de produccio-
nes artisticas integradas (insta-
laciones, objetos luminicos), de-
terminando la potencia de estos
elementos en la construccion
metaférica y simbdlica.
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||4. ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Los contenidos curriculares exigen para concretarse en la practica, estrategias metodologicas
que permitan establecer nexos entre el estudiante y los discursos que portan los objetos, ima-
genes y hechos de la cultura, presentes en tales contenidos. Estas estrategias conforman las
lineas de actuacion de los profesores, opciones de acciones a desarrollar para lograr acercar los
contenidos a los estudiantes y que éstos logren apropiarse y actuar sobre ellos.

Los contenidos de las Artes Visuales para el Ciclo Basico de la Educacion Secundaria, plantean
tres aspectos a trabajar del hecho artistico: el lenguaje artistico, la produccion en dicho len-
guaje y la interpretacion del contexto que enmarca toda obra o produccidn artistica.

Esto implica tener en cuenta que la mirada es siempre situada, ideolégica, interesada y respon-
de a pautas y concepciones de épocay por lo tanto, exige considerar como percibe el sujeto de
hoy, como se construyen los nexos visuales en un mundo invadido por imagenes, en su ma-
yoria, proyectadas en pantallas, mediadas por dispositivos tecnologicos. Al mismo tiempo, el
acercamiento y dominio de los materiales plasticos estdn condicionados por las logicas de este
contexto, que determinan la relacién con la realidad, enfatizando el “ver”, mas que el “hacer”

Estas consideraciones acerca de las condiciones actuales reclaman pensar las propuestas de en-
seflanza atendiendo al grupo de estudiantes desde el punto de vista socioldgico, es decir, como
grupo social que resume los rasgos que determinan y definen a la sociedad, que reproduce las
expectativas y mandatos del colectivo al cual pertenece.

Las estrategias del docente no deberian perder como horizonte a alcanzar, el desarrollo y sensi-
bilidad del mirar, que abrird al estudiante la posibilidad de acercarse a todo lo visual (el mun-
do cotidiano, la complejidad de la realidad concreta, imagenes de la cultura, las obras del pasa-
do y hasta las etapas por las que pasa su propia obra durante el proceso de producciéon) desde
una perspectiva critica, aguda, que le posibilite la interpretacion de lo implicito, de lo sugerido.

Asimismo serfa importante habilitar la aproximacion y la apropiacion del lenguaje visual consideran-
do la produccién como practica social, por lo tanto desde los modos, los soportes en que los jovenes
situados en un aqui y en ahora, realizan imagenes: graffittis, tatuajes, ensamblajes fotograficos, etc.,
como asi también la diversidad y complejidad del repertorio visual contemporaneo, en la variedad de
tipos de imagenes, formatos, logicas de construccion del discurso, intenciones discursivas, etc.
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En este sentido, es necesario tener presente que la produccion artistica supone la accion desde
lalogica del lenguaje artistico visual, desde sus procedimientos y conceptos que permiten con-
cretar la metafora, el sentido de la obra, en la construcciéon compositiva, en el enfrentamiento
y dominio de materiales, en las decisiones que se van tomando en la practica para lograr deter-
minados resultados.

La elaboracion de imagenes incluye simultdneamente procesos perceptivos, es decir de sensi-
bilizacién de la mirada (mirar con atencion, de manera sensible toda realidad) que permiten
activar categorias basadas en relaciones visuales: relaciones entre las formas, efectos luminicos,
relaciones de tamano o volimenes, relaciones de lleno -vacio, contrastes de texturas, colores o
formas, etc. Dicha categorias sistematizan su analisis de la realidad misma y se habilitan en la
produccioén, permitiendo seleccionar o enfatizar efectos visuales logrados.

También es importante tener en cuenta en las propuestas para la produccion, la construccion

de conceptos a partir de procedimientos, lo cual es posible si en dichas propuestas se pro-
mueven niveles de estructuracion conceptual centrados en el proceso de realizacion, revalo-
rizando y tomando conciencia de los momentos o cambios que implica dicho proceso, en las
destrezas que se ponen en préctica para alcanzar un resultado determinado. Por ejemplo, para
desarrollar el concepto de relacion entre forma, color y textura es necesario que la propuesta de
trabajo para el estudiante, presente el desafio de investigar, buscar, probar, elaborar diferentes
tipos de relaciones entre estos elementos, en la creacion de sentido en una imagen, a través
de distintos procedimientos. También observando, buscando, interpretando cémo se relacio-
nan en distintas obras y con distintas intencionalidades. La construccion del concepto implica
advertir que el resultado puede anticiparse en funcion de las decisiones adoptadas durante el
proceso y las soluciones implementadas para resolver los problemas que plantea la imagen.

Asimismo, la intervencion pedagdgica orientara a los estudiantes en experiencias de apren-
dizaje que impliquen una graduacién secuenciada de lo global a lo puntual, de percepciones
sobresalientes a aspectos mas sutiles, de lo explicito a lo implicito tanto en las imagenes o
procesos que analiza, como en los resultados obtenidos. Dichas experiencias deberan abarcar
etapas que vinculen lo sensorial, lo motriz y lo cognitivo, atendiendo a una adecuada jerarqui-
zacion de los aprendizajes y por ende, de los enfoques didacticos.

En este sentido seria aconsejable que el docente proponga actividades a los estudiantes to-
mando en cuenta procedimientos, materiales y soportes cercanos a ellos o que puedan abor-
darse desde su particular vision y relacion con la realidad. Por ejemplo, si se plantea el dibujo
como procedimiento que éste pueda ser resuelto con diversidad de materiales, en diferentes
formatos y soportes (concretos o digitales), no desde una perspectiva sélo técnica, sino como
modo de acercarse a la realidad: “atravesdandola” o contorneandola con una linea, garabateando
o describiendo fielmente un recorte de la misma, etc.

Asimismo, tener en cuenta el contexto donde se situa, se produce cada obra, implica atender
a las logicas que la condicionan, a los valores que la sostienen o validan, a los discursos que
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porta y develan los suefos y temores de cada época, todo lo cual exige que se evite un analisis e
interpretacion desde la consideracion solamente de ciertas cualidades formales, de ciertas nor-
mas estéticas, sino de la identificacion de discursos culturales presentes en las obras analizadas.

Al mismo tiempo, la aproximacion al repertorio de imagenes que ha producido y produce la
cultura en la actualidad, debe abordarse en el sentido de enriquecer y sensibilizar la mirada, de
flexibilizarla y de implicarla directamente en el hacer, en la practica artistica. Esto significa que
el ver se integra, se conecta y articula con el hacer, en procesos continuos, sistematicos a partir
de las propuestas del docente que deberd seleccionar contenidos y proponerlos en secuencias
de complejidad creciente, pero siempre atendiendo a la integracion de la mirada y de la accién.
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"5. CRITERIOS DE EVALUACION

La evaluacion representa dentro del proceso de ensefianza y aprendizaje, instancias valorativas
del estado de dicho proceso, para tomar decisiones respecto del mismo. Es decir, promueve es-
pacios de reflexion acerca de resultados parciales de los aprendizajes logrados por los estudian-
tes, pero que implican y exigen revisar la actuacion del docente, las estrategias de ensefanza
implementadas para el logro de dichos aprendizajes.

La evaluacion en la Educacion Artistica y puntualmente en las Artes Visuales, propone obser-
var tanto el proceso como el producto, es decir, valorar tanto los desempeios y el desarrollo de
la mirada, las decisiones que el estudiante toma para resolver una imagen, el compromiso con
la tarea individual y su capacidad para trabajar en grupo, como asi también las producciones
visuales que logra.

En cuanto a los criterios sobre qué evaluar es importante tener en cuenta las intencionalidades
que guiaron las propuestas de enseflanza, relacionandolas con aquello que se pretendia que los
estudiantes lograran. Basicamente, se deberia revisar los resultados y el proceso en cuanto a la
apropiacion del lenguaje, su puesta en practica en la produccion y en la interpretacion y la
construccion de criterios para analizar en interpretar toda obra segtin su contexto de realiza-
cion.

Entre algunos de los aspectos que pueden constituir criterios de evaluacion, se sugieren:

la diferenciacion y relacion de las cualidades visuales que pueden observarse en la natu-
raleza, en el entorno social y en las imagenes que produce la cultura actual.

la capacidad de dar forma visual a sus propias imagenes, resolviendo las distintas instan-
cias del proceso de produccion e interpretando los desafios que representa.

la capacidad para implementar soluciones personales a problemas planteados en la pro-
duccién de imédgenes, interpretando el lugar y la relevancia de las decisiones tomadas en
cada caso.

la reflexion y la flexibilidad hacia nuevas ideas o modos de proceder.
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la competencia en la utilizacion de materiales, herramientas, técnicas y procedimientos
para el logro de determinados resultados plasticos.

el conocimiento y la comprension de los fenémenos y problemas vinculados con el arte,
teniendo en cuentas las relaciones y condiciones contextuales que se revelan en toda

produccidn artistica visual.

la argumentacién que apoya y da cuenta de la claridad de este conocimiento y compren-
sion.

el analisis e interpretacion de los procesos artisticos y sus significados.
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|| 1. FUNDAMENTACION

La danza es un lenguaje pre verbal que comunica y expresa el universo mas profundo del ser.
Es inherente a todos los seres humanos, rasgo arcaico que prevalece a través de todos los tiem-
pos. Su instrumento es el cuerpo, capaz de mediar entre el mundo interior y exterior de cada
persona.

El cuerpo engloba, mente, espiritu, emociones, carnadura, potencia, fuerza, movilidad, viven-
cias y memorias que marcan y dan un estatus unico a cada ser, constituyendo al Hombre en su
totalidad.

La danza constituye un lenguaje artistico que, por su caracter simbolico y metaférico, adquiere
relevancia porque establece un vinculo sensible con su entorno. Se manifiesta en el hacer coti-
diano de jovenes y adolescentes, en una etapa de la vida donde la problematica del cuerpo y la
imagen de si mismo son aspectos esenciales en la conformacién de la identidad.

Por lo tanto, se torna fundamental su presencia en las escuelas al ser capaz de amalgamar la
conciencia de si mismo y de su entono en una mirada propia, transformadora, critica y reflexi-
va que permite el despliegue de multiples lecturas para poder interpretar la realidad desde un
lugar comprometido y protagénico.

En el contexto actual la danza ha recorrido, con un fuerte impulso de los medios de comuni-
cacion, todas las geografias, trazando distintos itinerarios, los estilos comienzan a fusionarse,
incorporando otros lenguajes, donde tradicién y contemporaneidad se encuentran.

La danza debe contemplar proyectos, que den lugar a manifestaciones culturales diferentes
para que los jovenes puedan “situarse como participantes activos/as en un mundo en perma-
nente cambio”.

La danza permite que los sujetos construyan un compromiso con la comunidad, pais, region
en la que viven.

Ellenguaje de la danza en el sistema educativo debe ser entendido como un instante de coinci-

dencia, reflexion y tolerancia con los diferentes géneros y estilos que lo conforman. Debe ser un
espacio para mejorar la calidad de vida de nuestros estudiantes, considerar ademas diferentes
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realidades, brindar la posibilidad a todos los jovenes a consumir y producir arte, porque “Te- " 2. FINALIDADES FORMATIVAS

ner acceso a la danza es un derecho social”.

Consideramos inexcusablemente indispensable que los alumnos logren atravesar diferentes
tipos y estilos de danza.

- Promover la danza como medio de inclusion social y su impacto en la comunidad.
- Apreciar y reconocer el propio cuerpo y el de los demds.
- Respetar las particularidades corporales de cada uno de los estudiantes

- Incentivar la incorporaciéon de danzas cercanas a los estudiantes y su vinculaciéon con
expresiones artisticas locales, regionales y latinas americanas.

- Estimular la diversidad cultural.

- Propiciar la reflexion, y analisis critico de los diferentes contextos histdricos, sociales y
culturales a través de la danza.

- Interpretar y resignificar la realidad desde la danza para realizar intervenciones artisticas
que produzcan un impacto social que lleve adelante cambios y transformaciones sociales

garantizando una sociedad mas justa e inclusiva.

- Utilizar la danza como medio artistico para realizar acciones especificas en la comunidad
que lleven a una concientizacion por parte de los sujetos del mundo en el que viven.
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"3. CONTENIDOS

El cuerpo y el movimiento

Cuerpo. Conciencia corporal. Disposiciéon corporal.

Movimiento. Expresividad. Intencionalidad. Composicion coreograficas simples y complejas,
individuales, en parejas, trios y grupales. Recursos compositivos (plasticos, sonoros, literarios,
dramaticos, dispositivos tecnoldgicos, elementos, espacios). El movimiento en el tiempo y el
espacio.

Desarrollo del lenguaje

Danzas populares caracteristicas de la region. Espacios y contexto en el que se desarrollan.
Reconocimiento de donde se desarrolla las danzas: celebraciones y festejos populares vigentes.

Descripcidn y analisis del contexto geografico, social y politico (a nivel local)

Procedimientos de organizacion en las formas coreogréficas, pasos y elementos que integran
las Danzas Populares.

Contextualizaciéon, comunicacion y produccion

Conciencia y reflexion de los problemas asociados a las condiciones de vida de las familias y
el colectivo comunitario.

Lugares y espacios para la intervencion social: Plazas y espacios publicos, Calles y lugares de
transito mas concurridos

Producciones comunitarias coreograficas con sentido metaférico y simbdlico del contexto.
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||4. ORIENTACIONES METODOLOGICAS

La propuesta curricular es un referente para el docente, la cual puede ser reelaborada y or-
ganizada segun las necesidades que surjan del proceso de ensefianza y aprendizaje.

Sin negar las especificidades y la variedad de estilos que presenta la danza como campo de
conocimiento, es importante que su ensefianza en la escuela no quede reducida exclusiva-
mente a clases de repertorio de un género determinado, o a una repeticiéon mecanica de
disefios espaciales y temporales.

Es vital que los estudiantes consideren a la danza como un lenguaje artistico, donde la
adquisicion de habilidades fisicas sea producto de un trabajo organico, consciente, para
generar producciones propias.

Los contenidos deben llevarse a la practica como una secuencia de complejidad gradual y
creciente. Cada momento, cada actividad cobra sentido al entrelazarse con el hacer ante-
rior

Construir un espacio y clima de trabajo que favorezca la desinhibicion y la expresion, para
facilitar el trabajo colectivo y el despliegue de la singularidad. Articular la vivencia con
instancias de reflexion y andlisis que contribuyan a la meta cognicidn, es fundamental para
que el joven sea consciente de su proceso.

Se hace imprescindible la busqueda de recorridos pedagégicos creativos, utilizando diferen-
tes dispositivos y recursos como: la lectura de textos literarios, el uso de dibujos, fotografias,
objetos, videos, entre otros, para diversificar y enriquecer el aprendizaje.

Trabajar de manera interdisciplinaria para articular los contenidos con otros espacios cu-
rriculares permite al docente participar en la formacion integral del estudiante.

El proceso formal de ensefianza y aprendizaje de la danza esta atravesado por la produccién

y contextualizacidn, es asi, que el docente debe considerar que el alumno construye sobre la
base de saberes y experiencias previas, por lo tanto debemos rescatar y revalorizar el bagaje
personal de este, atendiendo a la Ley Nacional de Educacién que reconoce el derecho a
bailar, no por ser bailarines, sino por ser PERSONAS.
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Es nuestro deber Incluir a todos, sin discriminar el tipo de cuerpo, ni saberes, ni contexto,
debemos afianzar la INDIVIDUALIDAD por sobre la homogenizacién evitando la perpe-
tuacion de las formas, para jerarquizar de este modo la danza en la escuela como un saber
consistente que permita la construccion de la identidad en cada uno de los estudiantes,
debe estar vinculada a las costumbres, a los habitos, a lo cotidiano, propiciando un cuerpo
natural, como simbolo de libertad.

Diversificar las posibilidades y adaptarse a nuevos paradigmas dentro de la educacion, es
bailar para formar CTIUDADANOS, para Reflexionar y permitir un dialogo con la realidad,
con la de cada uno y su contexto.

Es importante, priorizar LA IMPROVISACION como estrategia didéctica para la experi-
mentacion y el aprendizaje de los contenidos, en la produccién y composicion, debe estar
presente durante todo el proceso, sostenida y sustentada en fundamentos claros que le den
solidez a las consignas.
El docente debe:

Orientar al alumno en su danza.

Rescatar y ayudarlo en la seleccion y jerarquizacion de movimientos, gestos, climas, etc.

Respetar los ciclos internos, es decir, el proceso o camino de asimilacién y posterior
internalizacién de las consignas.

Permitir, y aprovechar los emergente para llevarlo por una exploracién interna, recu-
rriendo a la memoria emotiva (procesos emocionales en relacion a su historia personal)
y cinética (proceso del movimiento como lenguaje corporal cotidiano al expresivo), de
esta forma permitimos un ENCUENTRO, sin atropellar al estudiante.
Recordar que este proceso aporta al joven, el valor agregado de conocerse a ST MISMO.
Proponer una tematica con limites referenciales.
Propiciar una danza que habilite UN ESPACIO POETICO.
La puesta en practica de estrategias de trabajo para potenciar la capacidad de ABSTRAC-
CION, (pasar de lo literal a lo abstracto) es de vital importancia, porque permite lograr
mayor comprension, andlisis e interpretacion en el momento de componer.
El docente guia el recorrido creativo del estudiante con limites referenciales que le permita

llegar a una composicién mas exacta con respecto al tema, desarrollando asi, sus capacidad
cognitiva y simbdlica. Esta estrategia, constituye un momento de la clase que permite com-
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binar lo aprendido con su capacidad creadora.

Contextualizar la danza, implica una mirada mas abarcadora y profunda de la realidad que
nos rodea y permite que el joven tome conciencia y se comprometa con su presente, re-
significando el pasado.

Durante el proceso de aprendizaje, el docente debe impulsar el placer por el movimiento,
su actitud debe apoyar los logros y ayudar a resolver dificultades, entendiendo que la per-
sona en el movimiento expresa y manifiesta la totalidad de su ser, promoviendo respuestas
que evoquen, que sean connotativas, sentidas, plenas de convicciones.

El que, como y para que, deben ayudar a focalizar los objetivos del docente para ser claro
y preciso en su rol.

Se debe tener en cuenta la voz como recurso didactico en el momento de dar las consig-
nas, la manera en que lo que dice, el tono, la calidez, la claridad, es muy importante en el
momento de ensefar.

El espacio institucional destinado para las clases de danza deberia ser amplio, con pisos
que posibiliten desplazarse y moverse de una forma segura y placentera, que brinde seguri-
dad, contencion fisica e intimidad para ciertos abordajes, ademas de transitar otros espacios
dentro de la institucidn escolar o fuera de la misma (barrio, plazas, parques)

Al realizar los disefios curriculares, los contenidos conceptuales se presentan esquematiza-
dos y separados, como un modo de sistematizar y organizar los mismos, pero, el docente
debe saber que en el trabajo que realiza con los estudiantes no se pueden separar, ni aislar
uno de otros, sino que se FOCALIZA en algunos de ellos, para destacar e individualizar
segun el objetivo. Los contenidos estan entrelazados unos con otros y atravesados por la
comunicacion, la creatividad, la composicion, la produccién y la contextualizacion.

El docente tendra total libertad para seleccionar, organizar y priorizar los contenidos segun
el grupo de estudiante, sus intereses, su contexto, etc. Sin embargo, se recomienda hacer
hincapié en el entorno y la percepcion de diferentes realidades partiendo de lo mas cercano
a ellos. Por consiguiente se aconseja: En Primer afio contextualizar en relacién a su comu-
nidad, provincia o regién, Segundo afio contextualizar en relacion a su Pais y continente
(Argentina y América), en Tercer afio en relacion al mundo contemporaneo.
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||5. ORIENTACIONES PARA LA EVALUACION

Tomando la idea de la evaluacion como un proceso, es imprescindible partir de una observa-
cion inicial del estudiante al comenzar el cursado de la materia y en el transcurso del aprendi-
zaje, observando tres aspectos:

El proceso del estudiante con respecto a si mismo. Descubrir en qué medida su sen-
sibilidad, conocimientos previos, habilidades de comienzo del ciclo lectivo se fueron
enriqueciendo.

El proceso del estudiante con respecto al grupo; la relacion del estudiante con el resto de
sus compaferos.

El proceso del estudiante con respecto a los contenidos y objetivos planteados.

En cuanto a la produccidn, la apropiacion de los contenidos y organizacién de los mismos: la
imaginacion creativa, la transformacion sensible de los elementos del lenguaje.

En cuanto a la reflexion y analisis: la capacidad de observacion, de interpretacion, de estable-
cer un juicio de valor de lo observado o vivenciado y poder manifestarlo.

En cuanto a la contextualizacion: la compresion sobre la influencia que tienen el tiempo, el
lugar, las practicas y creencias sociales sobre la forma y el contenido de las producciones de
danza, propias y de otros. Sus efectos en el arte en general.

En funcién de esto se recomienda integrar la evaluacion al proceso de ensefianza y aprendizaje
haciendo un seguimiento permanente del estudiante a través de:

La elaboracion y evaluacion de trabajos practicos utilizando diferentes recursos: filma-
ciones, fotografias, entre otras formas que atestigiien el proceso y la produccién como

sintesis.

La reflexion de lo experimentado en clase, promoviendo una auto-evaluacién y una
hetero-evaluacion.
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Tales observaciones, permitiran: realizar una valoraciéon de la tarea docente y el seguimiento
de los procesos de aprendizajes, con el fin de idear estrategias, como replantear objetivos que

favorezcan a la construccion y apropiacion de conocimientos.
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|| 1. FUNDAMENTACION

La musica debe ser entendida como una practica comunicativa y expresiva fundamental, cer-
cana a cualquier individuo y habitual en cualquier cultura, una practica que lejos de ser ex-
clusiva de una clase social, forma parte de la vida cotidiana de todos los individuos de nuestra
sociedad. El mundo de los adolescentes y de los jovenes esta atravesado por diferentes lengua-
jes artisticos, donde la musica ocupa un lugar fundamental como forma de expresion, permi-
tiéndoles comprender y participar del mundo actual.

La musica como leguaje simbdlico integra el campo de conocimiento del arte. Desde esta pers-
pectiva porta diversos sentidos sociales y culturales, que se manifiestan a través de procesos de
construccion interpretativa, metafdrica y poética. Asimismo implica un modo de entender e in-
tervenir en la realidad, resignificindola desde procedimientos de interrogacion, debate, decons-
truccion, contestacion o afirmacion, lo cual lo convierten en un campo indispensable para cons-
truir posicionamientos criticos frente a la realidad socio- histdrico y a la construccion identitaria.

En la sociedad actual la musica, presenta una fisonomia heterogénea que responde a la exis-
tencia de una metamorfosis constante de los gustos, impulsada por la sociedad de consumo y
fomentada desde los medios de comunicacion. El acto de escuchar musica, cualquier tipo de
musica, es absolutamente personal e intransferible. Independientemente de que lo escuchado
sea también escuchado por decenas, centenas, miles o millones de personas mas, sélo cada cual
experimentard la escucha de la manera en que lo hace.

En este marco el ser humano va estructurando las sensaciones que recibe de la constante es-
timulacion del medio, y asi construye y organiza los espacios del lenguaje desde su “punto de
vista” individual, donde intervienen también emociones y recuerdos. Incluso los elementos
concretos (ritmo, melodia, letra), pueden ser sentidos o percibidos de distintas maneras por
cada oyente: ni todo el mundo se mueve igual al son de los mismos ritmos, ni a todo el mundo
le resuenan igual las mismas melodias, ni todo el mundo interpreta igual las mismas letras.

Los gustos, los consumos culturales, y la conjuncién de los planos individuales y colectivos,

privados y publicos, situan al individuo frente al grupo y al grupo frente a la sociedad, algo
que adquiere indudable interés sociologico y justifica en si mismo un acercamiento a la musica
como medio para acercarnos a la persona.
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Los adolescentes, sean de la clase o de la familia que sean, no son independientes del denso en-
tramado de instituciones y discursos que los apelan e intentan seducirlos: la escuela, los medios
masivos de comunicacidn, la publicidad comercial, el mercado de bienes de consumo masivo
con sus largos e incansables tentdculos o las industrias culturales que se ofrecen en sus variados
productos, son los canales de una alusion insistente y constante.

En este escenario social y cultural, los adolescentes y los jévenes participan activamente, don-
de sin lugar a dudas, la musica ocupa un lugar fundamental como forma de expresion y via de
encuentro individual y social. Se conectan con la musica desde multiples dimensiones, transi-
tando en forma intuitiva por saberes especificos desde practicas perceptivas, interpretativas y
de produccién; interactiian con estilos musicales diversos, y sus elementos (ritmos, melodias,
armonias, texturas, formas, caracter, etc.) utilizando el oido para poder entender e interpretar
la musicas que escuchan, y desarrollar habilidades para crear otras nuevas.

Podemos decir que los jovenes se relacionan con la musica a la manera libre, instalada desde el
disfrute y no desde la disciplina o el compromiso profesional; de un modo carente de barreras o
desviaciones, de una forma inmediata y directa. El rock en sus distintas variantes y formatos, la
cumbia y el cuarteto, la musica pop, la electronica, la bailable o la melddica latina, entre muchas
otras musicas, forman parte del repertorio sobre los cuales los jovenes seleccionan, combinan
elementos, elaboran sus producciones y construyen identidad.

Es por estas razones resulta estratégica la consideracion del campo de la Educacién Musical
como 4drea privilegiada para el desarrollo de capacidades vinculadas a la interpretacion critica
de la realidad socio - histérica y a la produccion cultural identitaria en el contexto local, nacio-
nal y regional. En este sentido la musica, junto a las otras disciplinas artisticas se constituye en
una via para que los adolescentes y jovenes que transitan por el Ciclo Basico del nivel secunda-
rio aprendan a elaborar e interpretar modos de decir con las herramientas del arte.
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||2. FINALIDADES FORMATIVAS

- Comprender la manera en la que operan los componentes musicales en el marco de la
multiplicidad y heterogeneidad de los discursos musicales presentes en la sociedad contem-
poranea, descubriendo desde la praxis las caracteristicas particulares de los mismos.

- Participar activamente en proyectos musicales que le permitan descubrir y desarrollar sus
potencialidades individuales, al interactuar con diferentes musicas populares, al escuchar,
cantar, bailar, tocar diversas fuentes sonoras, incluida la tecnologia.

- Ampliar las capacidades interpretativas y los modos sensibles y criticos de apropiacion del
mundo, en relacion con los propios procesos de produccidn, asi como con las producciones
y manifestaciones musicales en general.

- Ampliar el universo sonoro, en relaciéon con las artes visuales, audiovisuales, teatrales y
corporales, incorporando los procesos de transformacion y entrecruzamiento que carac-
terizan las manifestaciones artisticas en la contemporaneidad, y su vinculacién con los
medios de comunicacién masiva y las nuevas tecnologias
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Las practicas musicales

en contexto

3. CONTENIDOS

Musicas de la Regién
NOA

Tucuméan: Baguala — Vidala
- Zamba

Salta: Zamba carpera

Jujuy: Carnavalito —Huayno
- Bailecito — Cueca Nortefa

Santiago del Estero: Gato —
Chacarera — Escondido

La Rioja: Chaya riojana

Elementos composi-
tivos de los estilos:
forma, melodia, armonia,
ritmo, instrumentacion

Arreglos en relacion con
la forma, el estilo, la Instru-
mentacion, y el juego con-
certante.

Audicién vinculada a:
recursos expresivos vocales
(voz hablada — voz cantada),
formas de ejecucion musical
segun las culturas de proce-
dencia, e instrumentacion

Musicas de Argentina

Region Litoral: Chamamé —
Chamarrita — Rasguido do-
ble — Polca correntina
Region Rioplatense: Tango —
Milonga — Candombe
Region Surena (Pampeana):
Estilo - Malambo

Region Cuyana: Cueca cuya-
na — Tonada— Gato cuyano
Region Patagodnica: Lonco-
meo

Elementos composi-
tivos de los estilos:
forma, melodia, armonia,
ritmo, instrumentacion

Arreglos en relacion con
la forma, el estilo, la Instru-
mentacion, y el juego con-
certante.

Audicion vinculada a:
recursos expresivos vocales
(voz hablada — voz cantada),
formas de ejecucion musical
segun las culturas de proce-
dencia, e instrumentacion

Musicas de Latinoa-
meérica y el Caribe

Bolivia: Saya - Takirari-
Brasil: Bossa-nova — Samba
Paraguay: Polka — Galopa
Chile: Cueca chilena
Ecuador: Pasillo — Marimba

México: Ranchera - Huapan-
go

Per(: Lando - Festejo - Vals
Criollo

Venezuela: Joropo

Colombia: Vallenato — Cum-
bia

Caribe: Rumba — Mambo —
Merengue — Salsa — Son —
Calipso — Chachacha — Bo-
lero - Danzon

Elementos composi-
tivos de los estilos:
forma, melodia, armonia,
ritmo, instrumentacion

Arreglos en relacion con
la forma, el estilo, la Instru-
mentacion, y el juego con-
certante.

Audicion vinculada a:
recursos expresivos vocales
(voz hablada — voz cantada),
formas de ejecucion musical
segun las culturas de proce-
dencia, e instrumentacion
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Miusica y las culturas
juveniles

Cumbia- Guaracha - Cuar-
teto

Elementos composi-
tivos de los estilos:
forma, melodia, armonia,
ritmo, instrumentacion

Arreglos en relacion con
la forma, el estilo, la Instru-
mentacion, y el juego con-
certante.

Audicién vinculada a:
Iecursos expresivos vocales
(voz hablada — voz cantada),
formas de ejecucion musical
segun las culturas de proce-
dencia, e instrumentacion

Misica y medios de
comunicacion en la
region: radio, TV, cine
Comprension de las funcio-
nes que cumple la musica
en los medios de comunica-
cion local.

Musicas en contexto
social

Procesos sociales y cultura-
les relativos a las practicas
musicales del pasado re-
ciente y de la actualidad en
Tucuman.

Usos y funciones de las pro-
ducciones musicales en el
contexto local y popular.

Musica y las culturas
juveniles

Hip-hop — Reggaeton — Pop
—Rap

Elementos composi-
tivos de los estilos:
forma, melodia, armonia,
ritmo, instrumentacion

Arreglos en relacion con
la forma, el estilo, la Instru-
mentacion, y el juego con-
certante.

Audicién vinculada a:
recursos expresivos vocales
(voz hablada — voz cantada),
formas de ejecucion musical
segun las culturas de proce-
dencia, e instrumentacion

Misica y medios de
comunicacion en la
region: radio, TV, cine
Comprension de las funcio-
nes que cumple la misica
en los medios de comunica-
cion nacional.

Musicas en contexto
social

Procesos sociales y cultura-
les relativos a las practicas
musicales del pasado re-
ciente y de la actualidad en
Argentina.

Usos y funciones de las pro-
ducciones musicales en el
contexto nacional y popular.

Musica y las culturas
juveniles

Rock Nacional — Heavy Me-
tal — Punk — Reggae — M-
sica electronica

Elementos composi-
tivos de los estilos:
forma, melodia, armonia,
ritmo, instrumentacion

Arreglos en relacion con
la forma, el estilo, la Instru-
mentacion, y el juego con-
certante.

Audicion vinculada a:
recursos expresivos vocales
(voz hablada — voz cantada),
formas de ejecucion musical
segun las culturas de proce-
dencia, e instrumentacion

Musica y medios de
comunicacién en la
region: radio, TV, cine
Comprension de las funcio-
nes que cumple la musica
en los medios de comunica-
cion regional.

Musicas en contexto
social

Procesos sociales y cultura-
les relativos a las practicas
musicales del pasado re-
ciente y de la actualidad en
Latinoamérica y el Caribe.

Usos y funciones de las pro-
ducciones musicales en el

contexto regional y popular.
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Las practicas musicales

.

y su produccion

I 64

Produccion Musical
Composicion e improvisa-
cion usando como soporte la
voz y otras fuentes sonoras

Ejecucion cantada y acom-
panamiento.

Uso de claves ritmicas y ba-
ses armonicas

Interpretacion y traduccion
en graffas analdgicas de los
componentes musicales

Uso de medios digitales
(TICs) en la composicion e
interpretacion musical

Produccion Musical
Composicion e improvisa-
cion usando como soporte la
voz y otras fuentes sonoras

Ejecucion cantada y acom-
panamiento.

Uso de claves ritmicas y ba-
ses armonicas

Interpretacion y traduccion
en graffas analogicas de los
componentes musicales

Uso de medios digitales
(TICs) en la composicion e
interpretacion musical

Produccion Musical
Composicion e improvisa-
cion usando como soporte la
voz y otras fuentes sonoras

Ejecucion cantada y acom-
panamiento.

Uso de claves ritmicas y ba-
ses armonicas

Interpretacion y traduccion
en grafias analdgicas de los
componentes musicales

Uso de medios digitales
(TICs) en la composicion e
interpretacion musical
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" 4. ORIENTACIONES METODOLOGICAS

La Educacion Artistica, integrada en la propuesta pedagdgica con igual jerarquia curricular
que las otras disciplinas, tiene por delante un enorme desafio en la construccion de ciudada-
nia, en la participacion igualitaria de los bienes culturales, y en la restitucién del deseo de los
jovenes por volver a las aulas y permanecer en ellas. Este desafio nos lleva a orientar las prac-
ticas pedagogicas de la educacion musical a partir de la prdctica musical como generadora del
conocimiento y la reflexién en todas sus variantes.

El campo de estudio musical es complejo y muy amplio. Existe una gran cantidad de musicas
conocidas, académicas y populares; es por ello que surge desde el punto de vista pedagdgico,
la necesidad de un recorte del campo especifico de estudio, en esta etapa formativa. En el
marco institucional, el docente representa una figura privilegiada, ya que por definicién goza
del derecho de intervenir cada vez que sea necesario, recuperando, de los jovenes, el bagaje de
conocimiento desde lo artistico musical y encauzar o reorientar convenientemente el vinculo
con la musica.

La escuela enfrenta el desafio de educar a todos los adolescentes y jovenes protagonistas de
culturas diversas, fragmentadas, abiertas, flexibles, méviles e inestables. Por lo tanto debera
abordar sus identidades y sus culturas para darle sentido a la experiencia escolar, contemplan-
do la relacién entre sus condiciones sociales y culturales, ademas de las propias de las institu-
ciones escolares.

Esta situacion implica que la Escuela debera garantizar una propuesta educativa que valorice
y tenga en cuenta los intereses, recorridos, expectativas y conocimientos de los adolescentes y
jovenes, poniéndolos en el centro del proyecto y la escena educativa y contribuyendo a la igual-
dad de oportunidades en términos de calidad educativa para las generaciones futuras.

De acuerdo a los contenidos propuestos el docente sabra seleccionar aquellos estilos pertene-
cientes al ambito de la musica popular local, argentina y latinoamericana actual, segun corres-
pondan al 1°, 2° o0 3° afo, integrando al proceso de aprendizaje las experiencias previas de los
alumnos, y sobre ellas organizar la tarea. La meta serd que el alumno pueda operar con los esti-
los musicales y elaborar propuestas de produccion abordando la practica musical en pequeiios
grupos, sobre un repertorio basado en estilos de musica popular argentina y latinoamericana.
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Para ello el docente podra transitar por dos lineas de trabajo que interconectaran en forma
permanente: 1) practicas de ejecucion musical y 2) practicas de produccién musical

Las practicas de ejecucion musical refieren a la incorporacion y la exploracion de recursos vo-
cales, de percusion corporal e instrumental (de percusion, melddicos y/o arménicos), usando
como recurso la imitacion, la improvisacion y el arreglo y las practicas de producciéon musi-
cal, contemplan los aspectos de la interpretacion y el analisis, por lo tanto, la actitud reflexiva e
interpretativa debera atravesar la totalidad del proceso artistico.

Para el docente podra generar propuestas para:

incluir la realizacion de practicas musicales referidas a cada uno de los aspectos del
lenguaje musical propio de los estilos elegido, permitiendo a los jovenes participar en
forma espontanea y generar la comunicacion grupal con su grupo de pares.

Reproducir ritmos a manera de ostinatos en forma sucesiva/o simultanea y explorar las
particularidades ritmicas del estilo a trabajar., como la improvisaciéon melddica vocal
y/o instrumental sobre bases armoénicas, realizadas por el docente o una banda graba-
da, considerando las posibilidades motrices de los estudiantes.

Abordar un repertorio de canciones, melodias, y realizar ejercitaciones que le permitan
desarrollar los diferentes formas de emisor vocal segtin el estilo.

Colaborar en el desarrollo de canto homogéneo para la produccién vocal grupal e in-
dividual.

Promover actividades para el desarrollo de la coordinacion del canto con la percusion
corporal y/o instrumental segtin lo requiera el arreglo.

Incluir, de modo continuo, el tratamiento de la musica desde la perspectiva del analisis,
la comprensidn, el entendimiento y la elaboraciéon compositiva, en interrelacién con la
ejecucion, la audicion y la produccién musical.

Generar oportunidades donde los estudiantes establezcan relaciones entre el material
de abordado en las clases y las referencias de practicas y audiciones personales

Entender que el productor también es un intérprete, ya que elige, selecciona, decide
los recursos, categoriza, contextualiza, toma decisiones técnicas y compositivas que le
otorgan sentido a la produccion.

Atender a los contextos de produccion artistica tanto individual como colectiva., vin-

culados a la estética tradicional y contemporanea del estilo a trabajar sea., musica local,
regional, nacional o Latinoamérica.

| DISENO CURRICULAR - EDUCACION ARTISTICA y ARTE Y ESTETICA CONTEMPORANEAS |

Usar procedimientos, herramientas y materiales tradicionales y contemporaneos. sin
descartar, por ello, otros discursos que puedan enriquecer por sus caracteristicas espe-
cificas el proceso de aprendizaje.
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"5. CRITERIOS DE EVALUACION

En cuanto a la evaluacion de la educacion artistica, cabe destacar que, en funcién de los con-
tenidos y las metodologias de trabajo propuestos, se deben abordar instancias de evaluacion de
proceso y sobre las producciones finales.

Instancias evaluativas de proceso: es importante que las mismas incluyan hacia el interior
del trabajo, miradas o perspectivas diversificadas, es decir la posibilidad de observar los pro-
gresos o dificultades del estudiante en recortes parciales. El proceso individual, implica evaluar
el recorte personal de construccion que esta llevando a cabo el alumno. Ese avance en relacion
al grupo de aprendizaje, a esa clase, a las particularidades de aprendizaje que demuestra ese
grupo-clase; seria atender al contexto del aula y sus dindmicas que condicionan el proceso
individual.

Instancias evaluativos de producto final: sera necesario tener como marco en la produccion
final, las instancias de proceso y los resultados obtenidos en las mismas, (hallazgos, dificulta-
des, avances, verdaderos caminos de aprendizajes) que representa la distancia que existe entre
la idea y su concrecion en un producto estético).

Es necesario sefalar algunas situaciones en las que los estudiantes pueden ser evaluados:

En las clases, atendiendo etapas de diagnostico de saberes, de proceso y de cierre de una
etapa de profundizacion.

En muestras de trabajos internas y socializadas a la comunidad, al finalizar un trimestre
por ejemplo, que pueden llegar a incluir con explicaciones por parte de los alumnos de los
procesos de trabajo implicados y la forma de resolverlos de acuerdo al contenido que pone
en juego cada obra.

Los criterios de valoracion en las clases de musica refieren fundamentalmente a los aspectos
puntuales y practicas como:

Audicion, analisis e identificacion de las caracteristicas estilisticas en relacidn a niveles los
materiales del lenguaje musical en los géneros de musica popular estudiados.
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Los conceptos utilizados para explicar los procesos musicales en las ejecuciones vocales e ins-
trumentales, en los arreglos grupales, y en los procesos de escucha. El docente tendra en cuen-
ta el cambio conceptual producido desde comienzos del ciclo lectivo al término de cada aio.

La comprension de las formas tipicas de organizacion interna de la musica popular y la com-
prension de los elementos interpretativos referidos a cada estilo.

La elaboracion de estrategias de concertacion para lograr ajustes en las intervenciones: entra-
das, cierres, balance en la sonoridad, etc.

La produccién de arreglos acorde a las pautas prototipicas del estilo utilizado

El compromiso y organizacién para las muestras de trabajos de producciones en el marco de
trabajo de la materia.

Con relacidn a las técnicas, instrumentos y/o dispositivos mas recomendables para la materia
podemos considerar:

Implementando la técnica de observacion, pueden sistematizarse instrumentos

Como listas de cotejo y escalas de calificacion. En forma no sistematica, particularmen-
te en el desarrollo de las clases y en funcion del tipo de informacidén a relevar, puede
utilizarse un registro anecdotico (especialmente cuando quiere observarse formas de
interaccion de los estudiantes y estrategias de resolucién adicionales a las que suelen
pautarse).

La técnica anterior puede combinarse con la de las producciones de alumnos, especialmen-
te con trabajos practicos de rutina, eventualmente utilizando pruebas de ejecucion.
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|| 1. FUNDAMENTACION

“Todo ser humano es teatro, aunque todos no hacen teatro.
El ser humano puede verse en el acto de ver,

de obrar, de sentir, de pensar. Puede sentir sintiendo,

verse viendo y puede pensarse pensando.

iSer humano, es ser teatro!”

Augusto Boal'

El Arte, en general, trata de recrear una parte de la naturaleza. El Teatro, como parte del uni-

verso de las artes, se constituye como un arte integrador al incorporar otros canales artisticos
como lo son la musica, la danza, las artes visuales y los medios audiovisuales. De modo que
constituye una manifestacion cultural de suma importancia para la sociedad, pues recrea sus
acciones y se convierte en un poderoso vehiculo para la argumentacién y transmision de dis-
cursos, por lo que se configura en un espacio ideal para la intervencion, la interpretacion, la
reflexion y la concientizacion.

El Teatro como manifestacion artistica, es una de las mas antiguas de la humanidad, teniendo

siempre una influencia preponderante en los individuos a lo largo de la historia, por su virtud
transformadora. Este arte, traducido como un “modo de decir”, por su naturaleza de lenguaje
artistico con formas propias de comunicacién y expresion, posee puntos en comun en su co-
dificacién enunciados en sus multiples dimensiones de comunicacion, expresion, emocion,
creacion, interpretacion y reflexion.

Este espacio curricular como tal procura aportes significativos a las/los estudiantes en lo que
respecta a diferentes categorias desplegadas en sus habilidades a adquirir:

Desde lo expresivo/cognitivo: favorece al estimulo del pensamiento creativo, las facul-
tades expresivas, de autoconocimiento y autoconciencia corporal y gestual, desarrolla las
capacidades intelectuales, reivindica la actitud lddica inhibida favoreciendo la adquisi-
cion de conocimientos a partir del juego, permite el desarrollo de la personalidad, des-
cubre y fomenta la conciencia y el pensamiento critico, ejercita la capacidad de analisis
y reflexion de discursos complejos y situaciones dramaticas/poéticas y ficcionales.

1. Augusto Boal: Dramaturgo, escritor y director de teatro, es conocido por el desarrollo del Teatro del Oprimido, método y
formulacién tedrica de un teatro democratico, popular
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Desde lo social: colabora al ejercicio y manejo de las habilidades sociales que ejercitan
la socializacion y la interaccion con los otros individuos, fomenta la participacién como
practica ciudadana constante, facilita el trabajo y entendimiento grupal y colaborativo,
estimula las practicas de interaccion y contacto, afianza la autoestima, devela habilida-
des encubiertas en la interaccién lidica y concientiza acerca de las acciones y decisiones
que desatan consecuencias determinadas.

Desde lo estético impulsa productores y espectadores de arte que interiorizan e inves-
tigan en mensajes metafdricos, signicos o abstractos desarrollando la sensibilidad como
virtud caracteristica de la naturaleza humana. A su vez, le permite al estudiante desarro-
llar capacidades y habilidades expresivas necesarias para la confecciéon y comprension de
entramados discursivos multiples y la organizacion de los mismos, teniendo en cuenta la
estructuracion perceptiva y espectacular que en ella se imprime, y todos los componen-
tes que configuren su realizacion, sean de indole estético, técnico, escenogréfico o tecno-
légico. De esta manera lograra la apropiacién de conocimientos y saberes significativos
que le permitan la elaboracion paulatina de discursos multidimensionales complejos
utilizando elementos de la construccién escénica para lograr generar y desarrollar pro-
yectos teatrales de creacién grupal con intencionalidad estética. Propicidndole a su vez,
un espacio de expresion, goce e intercambio en el cual se fomente el ejercicio analitico y
pragmatico de las distintas dimensiones del fendmeno artistico-teatral.

Al respecto, la Investigadora y pedagoga teatral Elsa Chapato enuncia: “En el caso del Teatro,
los contenidos de ningiin modo estdn al servicio de la formacion de marionetas humanas mds o
menos expresivas. Su sentido estd en ensefiar a los alumnos: -a pensar su experiencia, a pensarse
como sujetos sociales y a comprometerse en la democratizacion de la cultura y a involucrarse
culturalmente™.

Asi también, los nuevos paradigmas que se circunscriben en las politicas educativas actuales
procuran la formacion de ciudadanos libres, reflexivos, democraticos y con conciencia nacio-
nal, capaces de comprender, intervenir y transformar la realidad, advirtiendo los fenémenos
que se desarrollaron en los contextos sociales e historicos producidos en el pais, América La-
tina y el mundo. Este magnifico Arte, concibe directrices que permite brindar herramientas
de reflexion critica a los estudiantes para reconocer estos contextos y estructuras culturales
evidenciadas en las representaciones vinculadas a la identidad y el orgullo por los bienes cultu-
rales, involucrandolos en la realidad y participando de ésta a través de la expresion dramatica.

El proposito de esta disciplina es acercar al estudiante al hecho teatral a partir del juego dra-
matico y de la improvisacion, haciéndose conocedor de técnicas que le faciliten la expresion
en su totalidad y una mejor comunicacion con los otros, pudiendo arribar a la representacion
teatral de creacidn colectiva o de textos de autor. Apuntando a la utilizacion de las técnicas
como guia objetiva para el desarrollo integral de las principales herramientas con que cuenta

2. Maria Elsa Chapato: Investigadora y Pedagoga Teatral. Docente de la Facultad de Teatro de la Universidad Nacional del Cen-
tro. Tandil. Buenos Aires. Fragmento del Texto: “El Teatro como objeto de conocimiento escolar”.
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el estudiante-actor: el cuerpo y la voz, integrado fisica y psiquicamente.

Es por esto que, en una sociedad con signos que se manifiestan cada vez mas complejos, ésta
disciplina le aporta al adolescente saberes que agudizan la observacion, la percepcion, la inter-
pretacion y la resignificacion, haciendo de ellos ciudadanos criticos, reflexivos y participativos,
haciéndolos pensantes e intérpretes del mundo y su entorno.
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"2. FINALIDADES FORMATIVAS

- Comprender al arte dramatico como construccidn cultural que posibilita conocer y trans-
formar la realidad, en sus modos particulares de interpretarla y operar sobre ella, ofrecien-
do herramientas que posibiliten la decodificacion de discursos complejos.

- Reconocer en las manifestaciones artisticas sus matrices socio-histdricas, poniendo en
juego procesos de interpretacion que relacionen formas y significados.

- Fomentar y facilitar alternativas de ensefianza y aprendizajes significativos a través del
juego, la expresion y la dramatizacién, como estimulos alternos, para desarrollar el criterio,
la capacidad de analisis, la percepcidn y la interpretacion en quien hace teatro y en quien
ve teatro.

- Discernir los elementos que configuran y estructuran de modo organizacional el proceso
de creacidn, concientizando y sistematizando las etapas que consecuentemente conformen
un producto artistico teatral.

- Reconocer la incidencia de las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacién
impresas en el arte contemporaneo respecto de la “expresion-comunicacion-difusion” y las
formas discursivas, producto de las nuevas necesidades comunicacionales globalizadas y de
sus facultades para resignificar y crear Arte.

- Posibilitar, mediante las herramientas que brinda el lenguaje dramatico, la construccién
de discursos cinéticos, proxémicos, escenograficos, oniricos, simbolicos, corporales o vo-
cales, a partir de las formas poéticas contemporaneas teniendo en cuenta sus dimensiones
temporales, espaciales y creativas.

- Reconocer y reivindicar el lugar que ocupan las manifestaciones de las culturas juveniles
actuales para construir roles de participacion activa en tales expresiones, posibilitindoles a
las/los estudiantes ser parte de las transformaciones sociales y culturales de la regién y de
Latinoamérica.

- Comprender al arte teatral como campo de conocimiento capaz de formar ciudadanos

libres, reflexivos y comprometidos con su realidad, desarrollando su capacidad de discerni-
miento, su sensibilidad y su conciencia critica.
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||3. CONTENIDOS

EJE: Las Practicas del Teatro y su Contexto

1° ANO

2° ANO

3° ANO

-Teatro: Origen y evolucion.
Géneros y subgéneros Teatrales.

- Creacion colectiva: Ca-
racteristicas y métodos.

- Componentes comuni-
cacionales y estéticos.-
Formales y Simbdlicos- La
Estructura dramatica: Accion, su-
jeto, entorno, conflicto, circuns-
tancias dadas y texto.

- Acciodn: La accion fisica y la
accion dramatica.

- Sujeto: Actor, Rol y Perso-
naje: Diferencias. Construccion
y caracterizacion del personaje.
Objetivos y stiper- objetivos.

- Entorno: El espacio fisico y
las circunstancias dadas.

- Conflicto: Tipos de conflicto.
Su evolucion en la accion drama-
tica.

- Texto: Texto dramatico y texto
escénico o espectacular. Carac-
teristicas y Analisis. Dramaturgia
de autores clasicos y modernos.

- Espacio: El espacio de fic-
cion y el espacio de represen-
tacion. El espacio escenico y
la comunicacion. Espacio de la
escena y espacio de la sala. Es-
pacio convencional y no conven-
cional.

- Diversas Formas de
Organizacion del discur-
so Teatral: Situacion drama-

CONTINUA EN PROXIMA PAGINA>>

-Teatro: El teatro popular. Ca-
racteristicas y origen. Precurso-
res latinoamericanos.

El teatro popular en la region.

- Signo Teatral: Significado y
significante.

Especificidad del signo teatral.
Icono, signo y simbolo. Cliché,
estereotipo y otros referentes.

El espectador como decodifica-
dor de signos.

- La Metafora en el arte:
Lo simbdlico. La multiplicidad de
codigos. Metafora y contexto.

- Espacio: El espacio escénico
como significante.

Andlisis del espacio resignificado
en el Teatro. Escenarios: los es-
pacios escenicos Y 1os publicos.

- Puesta en escena: Los
lenguajes y estilos en la confor-
macion de una puesta en escena.
El Texto espectacular. La puesta
€n escena como organizacion in-
tegrada de signos. Integracion de
los Lenguajes artisticos —Plasti-
ca, titeres, musica, danza, artes
audiovisuales-

- El discurso teatral. Dis-
curso e ldeologia. La ideologia
plasmada en el espectaculo tea-
tral. Vinculacion del hecho teatral
con otras manifestaciones artisti-
cas de la cultura adolescente. La
estética en el Teatro

- La imagen en el Teatro:
Construccion de sentido. La mar-
quesina. La publicidad teatral.

- El Teatro, el rito y la cul-
tura.

El Teatro y la Historia. El Teatro
abierto en la dictadura El teatro
y la construccion de la Identidad.
Teatro por la Identidad. El teatro
como medio de Protesta. El Tea-
tro del Oprimido de Augusto Boal.
El teatro como medio natural de
expresion del ser humano. El
Teatro como medio de transfor-
macion social.

La Sensibilidad estética.

-Teatro: El Teatro y los Me-
dios. Teatro y Medios Masivos
de comunicacion. Percepcion e
Interpretacion. El mundo con-
temporaneo

El teatro y la tecnologia.

El teatro y las manifestaciones
sociales.

- Metafora y Poética: sim-
bolismo y abstraccion.

La competencia lectora de dis-
CUrsos escenicos complejos.

La interpretacion, la reflexion, la
resignificacion y la decodifica-
cion para proyectar, producir e
impactar en el espectador.
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tica: Situacion y suceso. Unidad
dramatica.

El Teatro argentino. La cultura
teatral como patrimonio Nacional
Cultural

- La Metafora en el Tea-
tro:

Aproximacion al concepto. Su
significacion 'y  resignificacion.
La construccion de Sentido en el
discurso dramatico.

- Criterios de Aprecia-
cion para espectar y producir
escenas teatrales.

EJE: Las Practicas de Produccion del Teatro

1° ANO

2° ANO

3° ANO

- Juego y Creatividad:
Integracion. Desinhibicion. Co-
municacion. Relacion Autocono-
cimiento. Capacidad de juego.
La Creatividad como vehiculo de
Construccion.

- Cuerpo y Voz: El cuerpo en
el espacio. El cuerpo propio y el
del otro.

La voz hablada. Volumen y pro-
yeccion. Articulacion, entonacion
y expresion.

Integracion del cuerpo y la voz.

- Improvisacién: Principios
basicos. Sus mecanismos: Re-
cepcion, adaptacion y propuesta.
Improvisacion libre y pautada.

- Juego Dramatico - Jue-
go teatral: La espontaneidad.
Accion y reaccion. El acto de Co-
municar.

- Accion Dramatica:
Tres tipos: Voluntaria, Consiente y
Modificadora del Entorno.

CONTINUA EN PROXIMA PAGINA>>
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- La produccién Teatral
como manifestacion Cultural y
como acto liberador. La Catarsis.

- Posibilidades creati-
vas, expresivas y comu-
nicativas: Cuerpo y Voz: El
Cuerpo como signo. La proxemia.
Percepcion sensible.

La voz cantada. Articulacion, en-
tonacion y expresion

El cuerpo y la voz integrados en
el proceso creativo.

- Improvisacion: La técnica
de la improvisacion como herra-
mienta para la Creacion colecti-
va. Dramaturgia del actor.

- La Organizacién de los
elementos de la Estructura
dramatica y la intencionalidad
estética. Organizacion del espa-
cio y el tiempo.

- Estructura dramatica:

Componentes de la estructura
dramatica. La accion dramatica.

CONTINUA EN PROXIMA PAGINA>>

-La produccion teatral
contemporanea. Discursos com-
plejos

- Posibilidades creati-
vas, expresivas y comu-
nicativas: El cuerpo y la voz
integrados en el proceso creati-
VO.

- Improvisacion: La técnica
de improvisacion como herra-
mienta del actor. Recursos de la
improvisacion.

- Estructura dramatica:
Sus componentes. Analisis de
textos. Dramaturgia de autores
argentinos y latinoamericanos.
Principios basicos de la drama-
turgia

- Espacio: El espacio escénico
y la tecnologia.

- Puesta en escena: Estéti-
cas y corrientes plasmadas en el
espectaculo.

CONTINUA EN PROXIMA PAGINA>>
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Introduccion al Método de las Ac-
ciones Fisicas. El “si” magico. El
trabajo del actor. Organicidad en
la accion. Lineas de accion y de
pensamiento.

- Puesta en escena: Com-
posicion, movimiento. El texto
espectacular.

Puestas y producciones teatrales.
El discurso de la puesta en esce-
na. Caracteristicas generales del
discurso teatral. Organizacion del
espacio y el tiempo.

- Elementos de la esce-
na teatral. lluminacion, Ves-
tuario y Maquillaje. Escenografia,
elementos aislados, cuerpo de
actores, dispositivos esceénicos,
proyecciones.

- Los roles dentro de la
produccién: Actor, director,
asistente, técnicos, escendgra-
fos, vestuaristas, etc. Los ambi-
tos de produccion teatral.

- La Representacion
teatral: La Integracion de los
elementos que configuran el Dis-
curso Teatral. La adaptacion. La
creacion colectiva. La obra de
autor.

- El rol del espectador:
La formacion del espectador.
El cliché y el estereotipo como
constructores de signos. El signo
en la escena. El espectador como
decodificador de signos del en-
tramado discursivo complejo.

El conflicto y su evolucion en la
accion dramatica.

- El texto dramatico-es-
cénico como texto de sintesis.
Integracion de los lenguajes- vi-
sual, verbal, sonora y cinética.
Andlisis del texto dramatico. Dra-
maturgia de autores tucumanos.
El personaje. Construccion y ca-
racterizacion. La Mascara corpo-
ral.

- La producciéon teatral.
Modos de produccion. La inten-
cionalidad comunicativa.

Los roles dentro de la produc-
cion. Los ambitos de produccion
teatral. La Produccion Teatral Tu-
cumana y del Norte Argentino.
La representacion teatral y el
Espectador. La construccion del
rol de espectador. La proyeccion
comunitaria.

- La Técnica en el Teatro:
Elementos escenograficos, utile-
ria. Luces. Sonido.

- Banda sonora:

Disefios de vestuario y maquillaje.
Recursos tecnoldgicos y técnicos
en las producciones espectacu-
lares.

L.a dramaturgia en la puesta en
escena.

Los signos esceénicos integrados.
- La produccion teatral.
Distintos roles.

Los ambitos de produccion tea-
tral.

La representacion teatral. La cri-
tica teatral y el espectador.

La Gestion cultural Teatral.

Los ambitos de circulacion, difu-
sion, mediacion y fomento de la
actividad teatral.

La proyeccion comunitaria

Los Organismos oficiales.
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||4. ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Este espacio esta disefiado para ser la primera instancia de contacto de las/los estudiantes con
el teatro como disciplina, por lo tanto, debe ser planteado como un espacio de introduccion
que haga foco en el eje del lenguaje teatral para que el estudiante reconozca los elementos cons-
titutivos del arte dramatico.

Cabe aclarar respecto de los contenidos que, la seleccion de éstos esta basada en los dos ejes

’ . . . . . . . J
que proponen los Nucleos de Aprendizaje Prioritarios, consensuados en los Seminarios Fede-
rales organizados por el Ministerio de Educacion de la Nacién, que acordaron circunscribir los
dos ejes de éstos NAP en torno a “Las Practicas del Teatro y su Contexto” y “Las Practicas
de Produccion del Teatro”. Por consiguiente, se recomienda trabajar los modulos tematicos
presentados en relacion con la interpretacion, la practica, la contextualizacién y la produccion
teatral.

La clase

Es necesario mantener un tipo de estructura de clase sistematizando una rutina flexible en la
planificacion de las secuencias didécticas. Esto posibilitara compartir, recrear y resignificar los
contenidos brinddndole al estudiante un ambiente de seguridad y confianza para el desarrollo
de las diferentes actividades. Esta “rutina” debe ser entendida como una secuencia de instruc-
ciones que forman parte de un programa (éstas se puedan utilizar repetidamente), con la sufi-
ciente flexibilidad para ser modificada segtin el proceso en general, y por supuesto, construida
con técnicas aplicadas. Ademas es conveniente que cuente con actividades que estimulen el
desarrollo de esquemas perceptivos, que posibiliten la exploracion, el reconocimiento y la in-
tegracion del cuerpo y la voz como herramientas de expresion que faciliten la investigacion
de la relacion espacio-cuerpo y del cuerpo propio y el del otro. Con ello se pretende facilitar
el transito cognitivo de la estructura dramatica a través de la improvisacion y la repeticion,
estableciendo cddigos que permitan la independencia creativa de las/los jovenes, considerando
la dindmica con la que se proponen estimulos y motivaciones, teniendo en cuenta la claridad
con la que se plantean las consignas y asegurando la comprension de las mismas. Es oportuno
remarcar la importancia que debe otorgar el docente al fortalecimiento del vinculo con las/los
estudiantes por la proximidad y la confianza que ésta relacion permitira generar.

Para lograrlo, debe aprovechar las caracteristicas particulares que presenta el espacio curri-
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cular, en cuanto a las dindmicas de trabajo, creacion y reflexiéon como instancias de disfrute
y placer, por lo cual se recomienda establecer un canal de comunicacion apto que fomente el
didlogo permanente y una afinidad vincular con las/los jovenes estudiantes, con el fin de lograr
un valor agregado que facilite la concrecion de los objetivos propuestos.

El Espacio

En cuanto al espacio real (aula, salén de usos multiples, salén de actos, escenario, galeria, pa-
tio, etc.), al momento de elaborar el plan de trabajo, convendra que el docente lo tenga en cuen-
ta como un “elemento facilitador” de la actividad creadora, el cual de ser necesario, debera ser
transformado para que sea un componente que ayude ambientalmente. Es preciso considerar
que el espacio, en este caso, es funcional a los procesos creativos, a la produccion y al desarrollo
optimo de la clase. Por este motivo siempre es conveniente suscitar la apropiacion del mismo
con dinamicas de exploracién e intervencion individual y colectiva._

Que las/los estudiantes conozcan los espacios especificos y particulares en donde se desarro-
llan las producciones teatrales es importante, ya que promover el acceso al ambito del traba-
jador teatral, les permitird conocer y valorar los diferentes procesos y contextos de produc-
cion, superando prejuicios, estereotipos y discriminaciones. Por lo que, participar de visitas
a teatros, asistir a instancias de procesos de produccion de diferentes grupos teatrales y a la
representacion de puestas en escena, e incluso, recurrir a medios audiovisuales como videos,
peliculas, grabaciones y tréilers de diferentes propuestas artisticas, favorecera el proceso de
apreciacion estética del hecho artistico y lo pondran en contacto con la realidad, en lo que a
manifestaciones de arte se refiere, principalmente de su entorno, de la regién, la provincia y
el pais. Todo ello, posibilitarad que las/los estudiantes observen e identifiquen los elementos del
lenguaje teatral, sumando de esta manera herramientas que enriquezcan sus propias practicas
de produccién. Asi mismo, este contacto e interaccién con una produccion real le permitira
a las/los estudiantes reconocer las instancias de intercambio de propuestas, siendo necesario
apoyar y generar iniciativas que promuevan la exposicién de lo producido en los diferentes
procesos, en encuentros, muestras y/o presentaciones que favorezcan y den lugar al protago-
nismo de las/los jovenes tanto dentro como fuera de la institucion escolar.

La dinamica de la clase

El docente debera abordar el manejo instrumental de conceptos y procedimientos referidos
al teatro, a modo de posibilitar el desarrollo expresivo de los jovenes a través de los recursos
del cuerpo y la voz, los elementos de la estructura dramatica y las pautas estéticas, para lograr
la apropiacién y comprension del lenguaje teatral. Por medio de juegos y ejercicios de caldea-
miento, desinhibicién, concentracion, socializacion, concientizacidn, observacion y atencion;
como asi también de improvisacion y de repeticion creativa, de analisis desde el rol de actor y
de espectador, de critica y autocritica del trabajo, de registro de lo aprendido, el docente abor-
dard el como y el porqué del desarrollo de saberes construidos a partir de una metodologia
empirica y reflexiva.
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Es necesario referirnos a la modalidad de abordaje de los contenidos, ya que debido a que
los/las estudiantes deben, de modo ineludible, atravesar la experiencia artistica teatral desde
la experimentacion, la vivencia, la producciéon y la formacion en la expectacion, se sugiere
equiparar entre teoria y practica, priorizando las dindmicas grupales, la actividad ludica, que
predispone y ameniza los procesos de ensefianza y aprendizaje, la experimentacion permanen-
te con las herramientas del actor (cuerpo y voz), las improvisaciones de todo tipo, los juegos
dramaticos y teatrales, la exposicion, reflexion y analisis de escenificaciones, el registro cons-
tante acerca de lo vivenciado, lo interpretado y los recursos del lenguaje teatral que se utilizaron
para producir y representar.

La teoria, si bien es un soporte imprescindible para el basamento y la experimentacién de
técnicas, la apropiacion de codigos, estructuras, conceptos especificos y abordajes estéticos que
configuran discursos espectaculares propios del arte dramatico, debe moderarse de modo tal
que ésta no se convierta en la protagonista de la disciplina. Se sugiere generar un marco teérico
que sustente y fortalezca el dia a dia de la practica disciplinar. Para ello se recomienda abordar
los contenidos conceptuales y argumentos tedricos de autores, estudiosos e investigadores de
ésta disciplina, mediante dinamicas y estrategias que fomenten la investigacién-accion®. Como
método que provoque en los/las estudiantes agentes de cambio que los estimule a ser activos,
reflexivos, criticos y responsables de su propia labor dentro del aula, involucrandolos desde un
lugar distinto al convencional, haciéndolos participes y protagonistas de busquedas e investi-
gaciones, interesandolos en las teméticas a emprender.

Es conveniente, a su vez, proceder de modo tal de hacer una adecuacion al nivel de compren-
sién evolutivo-cognitivo de los/las estudiantes, de acuerdo al rango etario al que pertenece la
mayoria, utilizando estrategias acordes a su proceso de aprendizaje. Un ejemplo de esto puede
darse al abordar un contenido como “la metafora”, para lo cual se puede recurrir a material
audiovisual de publicidades, escenas teatrales, letra de canciones, obras pictdricas, etc. que con-
tengan discursos/iméagenes o conceptos simbdlicos y poco literales que logren ejemplificar, con
el nivel de complejidad apropiado para el grupo clase.

La metodologia de evaluacion que proponen los trabajos practicos escritos, grupales o indi-
viduales, aproximan e involucran activamente a los estudiantes con los conceptos a transitar,
permitiendo la implicancia reflexiva sobre la tematica, focalizando parte importante del tiem-
po de la clase en los dispositivos que se centran en el caldeamiento, la experimentacion con el
cuerpo y la voz, la improvisacion de situaciones dramaticas y la adquisicion de habilidades y
cddigos propios del lenguaje teatral.

Estas actividades y otras que surjan de lo planificado por el docente deberan incluir y promover
la evaluacién y auto evaluacion de las acciones realizadas en todas las instancias, con el objetivo
de construir el juicio critico, analitico y reflexivo a través de la interaccion docente-estudiante y
estudiante-estudiante. Cabe agregar que el docente, en todos los casos, diagnosticara mediante

3. Investigacion-Accion: Método desarrollado y acufiado por Kurt Lewin,( 1890 - 1947) Psicosociologo estadounidense de origen
alemdn. En el campo de la Educacion se utiliza éste método inspirado en las ideas y practicas de Paulo Freire (1974), Hilda Taba
(1957), L. Stenhouse (1988), John Elliott (1981, 1990) y otros.
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la observacién y el registro o las consultas a los jovenes, todo aquello que esté relacionado
con los intereses, elecciones e identificaciones del mundo adolescente vinculado al Teatro, ex-
presado en cada contexto particular donde se desarrolle el proceso de ensefianza aprendizaje.

Secuenciacion

Para 2do y 3er afio, el espacio curricular esta diseflado como una segunda o tercera instan-
cia que los/las estudiantes transitaran durante esta etapa, por lo cual, la asignatura debera ser
abordada como un espacio de revision, repaso y proyeccion de lo ya aprendido, para mas tarde
comprometer tematicas que complejicen lo transitado profundizando en los contenidos.

En lo que respecta a éstos contenidos de refuerzo y profundizacion, se sugiere que el docente
concrete la seleccion y graduacién de los mismos teniendo en cuenta lo transitado en la etapa
anterior, y contemplando los nuevos factores que incidiran en los procesos venideros, como
el grupo, los intereses juveniles, la franja etaria, la cantidad de horas catedras, el contexto y la
proyeccion del espacio curricular en la institucion a lo largo del ciclo basico.

Es preciso recordar que, al igual que en ler. afio, todos los ejes tematicos deberan plantearse en
relacion a la interpretacion, la practica, la contextualizacién y la produccion teatral.

Aquello que se procura ensefiar y evaluar, es la incorporacién de nuevos conceptos y proce-
dimientos a partir de los conocimientos obtenidos durante el proceso vivenciado en ler afo,
debiendo guardar una continuidad légica y, consecuentemente, una proyeccion de los conteni-
dos planteados, focalizandonos en la complejizacién de técnicas, metodologias y recursos del
arte teatral.

En esta instancia, el docente debera propiciar espacios favorables para que el estudiante con-
crete las habilidades adquiridas, utilizando correctamente la técnica y los conceptos previa-
mente aprendidos sumados a los nuevos contenidos especificos de ese ano.

En este contexto, es conveniente hacer algunas aclaraciones respecto de los contenidos con-
ceptuales sugeridos, puesto que éstos estan planteados y organizados de modo tal, que puedan
pensarse como un diseno orientador para el docente, siendo éste el que, de acuerdo a su crite-
rio, seleccionara las tematicas adecuadas a concretar apoyado en un diagndstico previo.

En ese diagnostico, se sugiere considerar la cantidad de afios en los que se implementara la
disciplina, ya que puede darse el caso de que esté instaurada en un nivel cualquiera y no nece-
sariamente en ler afio. Por eso es importante tener en cuenta la progresion del espacio y la can-
tidad de horas catedras, como asi también la edad de los jovenes y las caracteristicas del grupo
al momento de realizar la seleccion y organizacion de los contenidos y por consiguiente de las
actividades. Debe regularse ademads, el grado de profundizacion y analisis de los mismos en
secuencias didacticas que posibiliten resultados satisfactorios para las/los estudiantes. Asi mis-
mo, en el caso de haber dos o tres docentes del area en la Institucion en cursos secuenciados,
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se sugiere acordar criterios de planificacion, en lo que respecta a la progresion de contenidos y
actividades para organizar y potenciar el abordaje del espacio curricular, durante los ciclos que
se implemente la disciplina.

Entendiendo que la predisposicion y los tiempos grupales son determinantes para la construc-
cion colectiva de conocimientos y la apropiacion de saberes, indagar en los intereses del grupo,
como asi también en propuestas que se acerquen a la realidad de sus integrantes, permitira un
mejor abordaje y seleccion de contenidos.

Los contenidos sugeridos buscan ser una guia o una orientacion para que el docente pueda or-
ganizar sus practicas y acciones metodoldgicas con el objetivo de optimizar la actividad 4ulica,
de esta manera se posibilitara un aprendizaje significativo. Esta apreciacion es concordante con
la premisa en la que se asume que las practicas del Teatro en la escuela deberan ser coincidentes
con los nuevos paradigmas que atraviesa la educacion artistica, puesto que estos responden a
lineamientos prescriptos desde los Nucleos de Aprendizaje Prioritarios, los diversos contextos
jurisdiccionales y las reglamentaciones del Consejo Federal de Educacién elaboradas para tal fin.

Se busca que el docente determine los contenidos y haga una seleccion adecuada para su gru-
po clase, como medio para lograr que las/los estudiantes adquieran algunas de las siguientes
habilidades: identificar los géneros dramaticos cldsicos y las poéticas teatrales vanguardistas
contemporaneas, reconocer las corrientes y movimientos estéticos teatrales fundamentales,
comprender y analizar un texto simple o complejo identificando los elementos de la estructura
dramadtica y los tipos de narraciones, distinguir e interpretar textos dramaticos y textos es-
pectaculares, registrar y descifrar discursos metaféricos o simboélicos como asi también hacer
lecturas multiples de un mismo hecho artistico.

Asimismo, debera ser capaz de distinguir las etapas que conllevan el armado y la organizacién
de una obra teatral como producto artistico y poder espectar una obra dramética haciendo
asociaciones, comparaciones y paralelismos, estableciendo vinculos e identificando ideologias
discursivas, interactuando de modo pleno con el espectaculo.

Para lograr el desarrollo de estas habilidades, es imprescindible propiciar espacios de partici-
pacion, debate, reflexion y registro, resultado de los respectivos analisis de los procesos y pro-
ducciones teatrales que ilustren las clases del espacio de educacion artistica-Teatro.

Al mismo tiempo, se recomienda que el docente logre una sistematizacion en lo que se refiere
al uso del vocabulario técnico-teatral en la clase, con el fin de que las/los estudiantes manejen
y adquieran el léxico disciplinar que los acerque a los procesos propios del arte dramatico. Por
ultimo, un factor que contribuird significativamente a ampliar el bagaje de experiencias de las/
los adolescentes, serd el de reconocer, escuchar, observar producciones y, en el mejor de los
casos, interactuar con artistas o “trabajadores del teatro” de renombre local, nacional y latino-
americano.
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Obras dramaticas Sugeridas para el trayecto:

“Jamle” de Ma. Inés Falconi- Teatro Infanto juvenil.

“Un dia especial” de Griselda Gambaro

“De como Romeo se tranzd a Julieta” de Ma. Inés Falconi- Teatro Infanto juvenil.

“Demasiado para nada” de Ma. Inés Falconi- Teatro Infanto juvenil.
“Jetatatore!” De Gregorio De Laferrere
“Tartufo” de Moliére.

“Decir si” de Griselda Gambaro.

“La casa de Bernarda Alba” de E Garcia Lorca
“La Espera tragica” De Eduardo Pavloski
“Madre Coraje y sus hijos” de Bertolt Brecht
“Matar el tiempo” de Carlos Gorostiza

“El Juguete rabioso” de Roberto Arlt

“El Corte” de Ricardo Batis

“Hamlet” de Williams Shakespeare

“Desafiar al Destino” de Griselda Gambaro.
“La casa de Bernarda Alba” de Garcia Lorca
“La Espera tragica” De Eduardo Pavloski
“Madre Coraje y sus hijos” de Bertolt Brecht
“Matar el tiempo” de Carlos Gorostiza

“El Corte” de Ricardo Batis

“Un tranvia llamado deseo” de Tennessee Williams
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“Bodas de sangre” de E Garcia Lorca
“La 6pera de los tres centavos de Bertolt Brecht
“Postales argentinas”, P. Audivert, R. Bartis, A. Ramos

“Las brujas de Salem” de Arthur Miller
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"5. ORIENTACIONES PARA LA EVALUACION

La evaluacion en el arte es un aspecto complejo. Elliot Eisner* afirma que “La evaluacion es el
proceso de formular juicios de valor sobre fenomenos importantes desde el punto de vista edu-
cativo”. Es importante repensar la evaluacion en los espacios de educacion artistica, puesto que
ademas de representar una estimacion predeterminada, ésta le permite al educador reflexionar
acerca de los recursos didacticos implementados y las estrategias de ensefianza volcadas en el
aula, posibilitando una herramienta de revision respecto de la practica.

Maria Elsa Chapato, en relacion a éste tema, en el capitulo EIl Lenguaje Teatral en la Escuela,
del libro Arte y Escuela enuncia :“..se requiere que la propia evaluacion se constituya en una
tarea a ser aprendida (por los/las estudiantes) y para ello sera necesaria una clara explicitacion
y construccion conjunta de los criterios que seran tenidos en cuenta para evaluar...es impres-
cindible que ellos puedan disponer de conocimientos y actitudes que les permitan reconocer
elementos que estan interviniendo en su tarea de aprender”. Los estudiantes deben poder re-
conocer éstos parametros de estimacion para poder implicarse en sus propios procesosy a
su vez lograr medir el proceso de sus pares. Esta circunstancia de autoevaluacién compromete
también herramientas para analizar criteriosamente los procesos en los espectaculos- obras
que pudieran observar o interpretar como espectadores, descubriendo los niveles y calidades
que evidencien diversas expresiones artisticas, ya que a partir de comparaciones de trayectos
y el reconocimiento de recorridos procesuales pueden distinguir y deducir los procesos que
configuren textos espectaculares.

Los aprendizajes artisticos-expresivos requieren de una valoracién de los procesos y no sélo
de un producto estético, por lo cual, el acento no estara puesto en el nivel artistico del logro,
sino en la capacidad para utilizar las técnicas aprendidas y comunicar el propio mundo interno
y su compromiso con la realidad. Apelando a la lectura colectiva, la observacion individual y
en su socializacion, se deberd reflexionar respecto de la apreciacion objetiva (perspectiva del
imaginario social) y la apreciacion subjetiva (perspectiva individual, atravesada por el bagaje
personal de experiencias).

Consecuentemente se deberd abrir un debate posterior para una puesta en palabras en comun,
que contemple los principios de la socializacion, la participacién, la interpretacion, la empatia,

4. Elliot Eisner: Profesor emérito de Arte y Educacién en la Escuela de la Universidad de Stanford de la Educacion, es una de las
mentes académicas lideres de los Estados Unidos y autor del libro “Educar la vision Artistica”.
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la tolerancia (ante la diferencia de pareceres) y la expectacion de logros y dificultades.

Esta actitud contribuira a prestar especial atencion a un aspecto muchas veces olvidado en
la clase de teatro: la formacion de un espectador critico, reflexivo y resistente a un discurso
complejo.

Se recomienda al docente un registro sistematizado de cada estudiante, como asi también una
evaluacion que considere los diferentes niveles de esfuerzo y los logros del aprendizaje, para
derribar los prejuicios de “un talento natural”

A la hora de evaluar es necesario destacar que se deben apreciar los condicionantes contex-
tuales, ya que el lenguaje artistico TEATRO requiere de recursos materiales y espaciales par-
ticulares que deben darse en la institucion. Ademas se recomienda tener en cuenta el entorno
natural, social, familiar, econémico y cultural.

La indagacion permanente de estrategias y el posterior analisis y replanteo de las mismas, sera
un factor determinante ya que no siempre un recurso funciona igual para grupos diferentes.
Por ello se sugiere al docente la actualizacion, en lo que se refiere a capacitacion, investiga-
cion y experimentacion de recursos, estrategias ludicas y dindmicas grupales que desarrollen
la capacidad creativa de las/los jovenes, ya que en definitiva, son éstas busquedas las que posi-
bilitaran la innovacion en sus practicas para llevarlas a cabo con sus estudiantes facilitando la
apropiacion de conceptos, técnicas y recursos teatrales y escénicos de vanguardia.
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|| 1. FUNDAMENTACION

El arte es entendido generalmente como cualquier actividad o producto realizado por el ser
humano con una finalidad estética o comunicativa, a través del cual se expresan ideas, emo-
ciones o, en general, una visiéon del mundo, mediante diversos recursos, como los plasticos,
lingiiisticos, sonoros o mixtos. Asimismo, el arte es un componente de la cultura, reflejando
en su concepcion los sustratos econémicos y sociales, y la transmision de ideas y valores, que
produjeron los distintos grupos sociales a lo largo del espacio y el tiempo. La definicion de arte
es abierta, subjetiva, discutible. No existe un acuerdo unanime entre historiadores, filésofos o
artistas.

Se suele considerar que con la aparicion del Homo sapiens el arte tuvo en principio una funcién
ritual, magica o religiosa, pero esa funcién cambi6 con la evolucién del ser humano, adquirien-
do un componente estético y una funcion social, pedagdgica o representando un valor eco-
némico. En la actualidad se considera que el arte es un lenguaje, un sistema de comunicacién
elaborado por seres humanos con el objeto de transmitir ideas y sentimientos. Sin embargo
esta transmision estd guiada por la intencién de generar un conocimiento critico de la realidad,
que posibilite en el espectador, la creacién de un significado personal acerca de la misma.

Por otro lado, a diferencia de otros lenguajes, el arte esta condicionado por una bisqueda
estética, relacionada en principio con ideal de belleza, pero que también implica atender a las
cualidades de la forma artistica (la belleza, la fealdad, lo sublime, lo tragico, lo cémico, lo gro-
tesco) que producen una impresion en el sujeto de caracter simbolico.

Elideal de belleza se modifica en las diversas épocas y culturas. Por este motivo las artes cam-
bian con el tiempo- de acuerdo con el acontecer de hechos politicos, econdémicos y sociales-
segun el lugar y la cultura en que se desarrollan.

Los signos y los simbolos presentes en las formas del arte, son el vehiculo del significado y
juegan un papel en la vida de esa sociedad, que es la que de hecho le da vida. De este modo, el
arte representaria modos de pensamiento de la sociedad en la cual se produce: posibilita una
mirada hacia la vida en esa sociedad y una interpretacion determinada de esa misma sociedad.

Por lo tanto, el arte se presenta como un fenémeno cuya complejidad no atiende sé6lo a los pro-
blemas propios de la representacion artistica, sino también a lo social y cultural, determinado
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por el entorno en el cual se origina, pues concreta los conflictos, angustias y expectativas del
individuo como participe de una comunidad ubicada en un tiempo y un espacio determinado
y determinantes.

En este sentido, se podria descubrir una reciprocidad de los efectos sociales y artisticos, par-
tiendo de la naturaleza dialéctica de los procesos historicos y del reflejo de las convenciones
sociales en el arte: lineas de pensamiento dadas por los maestros que formaron escuelas o ten-
dencias que estuvieron determinadas a su vez por la realidad histérico - politica del momento.

Elsiglo XX ha supuesto una radical transformacion del concepto de arte caracterizado por una
ruptura con la tradicién y un rechazo de la belleza clasica. El concepto de realidad fue cues-
tionado por las nuevas teorias cientificas: la subjetividad del tiempo de Bergson, la Teoria de
la relatividad de Einstein, la mecdnica cudntica, la teoria del psicoanalisis de Freud, etc. Y por
lo tanto, también se han cuestionado las posibilidades que planteaba el arte de representarla y
de proponer un conocimiento critico de la misma. Por otro lado, las nuevas tecnologias hacen
que el arte cambie de funcion, debido a que la fotografia y el cine ya se encargan de plasmar la
realidad.

En lo que refiere a la contemporaneidad, es decir, el conjunto de rasgos que definen el mo-
mento histérico actual, el mismo se considera como un periodo signado por la presencia cada
vez mas acentuada de la tecnologia, especialmente de la tecnologia celular y virtual, creacién
de las ultimas dos o tres décadas que ha permitido dar un gran salto en las comunicaciones.
Al mismo tiempo, la contemporaneidad se caracteriza por el quiebre con las tradiciones y su-
puestos preestablecidos, asi como también por la libertad de expresion, la flexibilidad de las
estructuras que ordenan la vida social y las relaciones humanas y la integracion de lenguajes y
manifestaciones artisticas.

Por otro lado, uno de los elementos mas importantes y caracteristicos del momento actual, es
la creciente y ya irreversible interrelacion entre todas y cada una de las regiones del planeta,
fenéomeno que ha visto sus comienzos a fines del siglo XIX y que llega a la actualidad a través
de procesos como la globalizacion y el multiculturalismo.

Sin embargo, mas alla de su dramatica rapidez y de sus consecuencias inmediatas, los cambios

citados, por un lado, parecen haber acentuado tendencias ya presentes en el orden politico y
econdmico, y por otro lado, han terminado de definir los alcances de dichas tendencias: asi
puede observarse una redefinicion del rol del Estado, la globalizacion de la economia, modifi-
caciones culturales de impredecibles consecuencias en la configuracién de las identidades de
individuos y grupos.

Casi podria plantearse el problema en términos de “lo que continua y profundiza tendencias
ya existentes” y de “lo emergente” y atin de “lo inédito”. Llevadas al extremo tales perspectivas
permiten ver el escenario de lo contemporaneo como un resultado de lo ya existente llevado a
niveles de mayor profundidad o como novedad absoluta e impredecible.
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El arte entendido como sistema comunicativo en un contexto sociocultural determinado, con
un lenguaje propio, no esta al margen de los cambios producidos en la sociedad por los medios
de comunicacion y las condiciones anteriormente citadas. La posibilidad de utilizar los medios
de comunicacidn impulsa al artista a replantearse una nueva relacion entre el objeto de arte y
su recepcion por parte del publico, ya que modifica el modo de transmitir el mensaje artistico
y también su lenguaje.

El lugar de la cultura y dentro de ella, la produccién artistica también se modifica cuando la
mediacion tecnoldgica deja de ser instrumental para condensarse y convertirse en estructural:
la tecnologia remite a unos nuevos modos de percepcion y de lenguaje, a un nuevo modo de
relacion entre los procesos simbdlicos que constituyen lo cultural.

Desde esta relacion entre el arte y la sociedad, que permite definir una perspectiva sociologica
de los procesos artisticos, se plantean interrogantes acerca del sentido y lugar de las manifesta-
ciones artisticas respecto de las necesidades sociales.

La necesidad de expresarse que experimentan las diferentes clases sociales, la apertura de nue-
vas alternativas, la circulacion y la popularizacion del arte, exigen nuevos modos de concrecién
de las diversas formas de expresion emergentes, respondiendo a las multiples sensibilidades
que posee la sociedad. Todo esto dard como resultado simultineamente tantas tendencias esti-
listicas como niveles culturales existan dentro de ella, exigiendo desde el punto de vista educa-
tivo, la apertura de nuevas perspectiva para su abordaje, nuevas miradas que permitan advertir
su complejidad, la multiplicidad y diversidad de los discursos estéticos actuales y la posibilidad
de comprender la realidad que brinda el arte.
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||2. FINALIDADES FORMATIVAS

- Comprender el hecho artistico como construccién cultural que posibilita interpretar y
operar sobre la realidad, como forma de conocimiento y transformacién de la misma.

- Reconocer las matrices socio-histdricas que marcan las manifestaciones artisticas actuales,
interpretando los discursos estéticos situados en los contextos que los producen.

- Desarrollar estrategias que permitan interpretar las producciones artisticas actuales desde
una perspectiva critica tanto en lo que respecta a los modos y medios de produccién como
de circulacion.

- Identificar en los modos de percibir, conocer y relacionarse del hombre actual, el impacto
de las tecnologias de la informacidén y la comunicacién.

- Reconocer las posibilidades que brindan las tecnologias de la informacién y la comunica-
cion para las creaciones ficcionales a partir de la practica y el analisis de las mismas en sus
modos de operar y producir discursos.

- Construir roles de participacion activa en producciones artisticas colectivas en las cuales
se manifiesten los modos y medios de expresion propios de las culturas juveniles actuales.

- Ejercer la participacion y la construccion de ciudadania a través de la intervencion com-
prometida en los proyectos de produccién artistica individuales y colectivos, practicando la
construccion del propio relato acerca de la realidad y la posibilidad de su transformacion.

- Interpretar con juicio critico los propios procesos de produccién artistica, identificando

las estrategias puestas en practica, los conceptos desarrollados, las decisiones tomadas, tan-
to individual como grupalmente.
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||3. CONTENIDOS

Eje: El contexto actual

Procesos politicos, culturales y econdmicos de la contemporaneidad. Cambios, crisis, tradicio-
nes, innovaciones y transformaciones.

La significatividad social de las manifestaciones artisticas. El contexto social como determi-
nante de sentido.

Raices antropologicas de lo artistico: operaciones perceptivas, cognitivas y afectivas.
Tensiones: orden / caos, certidumbre/ incertidumbre, causalidad / contingencia, globalizacién
/ regionalizacion, unicidad / multiplicidad, publico / privado. Nuevas dimensiones de espacio
y tiempo.

Eje: Produccion artistica estética en la contemporaneidad

La contemporaneidad y su tendencia estetizante. Nuevos sistemas simbdlicos.

Cardcter funcional y social del fenémeno artistico. La intertextualidad. La transcodificacién.
La construccion de lo estético en la practica de la convivencia cultural.

Produccion, realizacion y recepcion. La intencionalidad del discurso artistico.
La estetizacion de lo cotidiano. La cultura de la imagen. La cultura del espectaculo y el con-
sumo. Las categorias estéticas y su historicidad. Tradicién / vanguardia, continuidad y ruptura.

Estilo y anti-estilo. Realidad, simulacro y ficcién.

Realidad y virtualidad. Artes y cultura de masas. Medios y arte popular. Multiculturalismo.
Patrimonio cultural y artistico.

La produccion artistica actual. Nuevos materiales y técnicas. Integracion de lenguajes. La produc-

cién digital. Elaboracion de proyectos artisticos individuales y colectivos que atiendan a las caracte-
risticas del contexto local (visuales, musicales, teatrales, corporales, audiovisuales, multimediales).
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||4. ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Las estrategias metodoldgicas permiten establecer nexos entre el estudiante y los discursos
que portan los hechos de la cultura, presentes en los contenidos de ensefianza. Estas estrategias
conforman las lineas de actuacion de los profesores, opciones de acciones a desarrollar para
lograr acercar los contenidos a los estudiantes y que éstos logren apropiarse y actuar sobre ellos.

Los contenidos de Arte y Estética Contemporaneas que forma parte de la formacion general
de todos los bachilleres plantean dos aspectos a trabajar del hecho artistico: la interpretacion
del contexto que enmarca toda manifestacion artistica y la produccion artistica como proceso
que debe llevar a cabo el sujeto para comprender el arte. Esto implica tener en cuenta que el
modo de percibir e interpretar la realidad es siempre situado, ideoldgico, interesado y responde
a pautas y concepciones de época y por lo tanto, exige considerar como percibe el sujeto de hoy,
cuando la apropiacion de lo real estd en su mayor parte, mediada por dispositivos tecnoldgicos.
Al mismo tiempo, las posibilidades de operar sobre la realidad desde una produccién artistica,
estan condicionados por las logicas de este contexto, que propenden mas la actitud de especta-
dor que la de hacedor.

Estas consideraciones acerca de las condiciones actuales, exigen pensar las propuestas de en-
seflanza atendiendo al grupo de estudiantes desde el punto de vista socioldgico, es decir, como
grupo social que resume los rasgos que determinan y definen a la sociedad, que reproduce las
expectativas y mandatos del colectivo al cual pertenece.

Las estrategias del docente no deberian perder de vista la importancia de desarrollar en el estu-
diante la sensibilidad perceptiva para encontrar en todos los aspectos de la realidad, motivos y
oportunidades para operar a través de formas estéticas, transformandola y resignificando tales
aspectos a través de la combinacién de sonidos, imagenes, movimiento, resoluciones dramati-
cas, etc.

Asimismo seria importante habilitar la puesta en accion de estrategias de analisis e interpreta-
cion de la produccion artistica como practica social, que incluye el acercamiento

a las realizaciones actuales teniendo en cuenta sus ldgicas de construccion discursiva, los mo-

delos estéticos que portan, la diversidad y complejidad del repertorio, los modos de circulacién
y validacién de tales realizaciones, incluyendo las creaciones artisticas de los mismos jévenes:
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imdgenes en graffittis o impresiones serigraficas en distintos soportes, producciones musicales
de bandas o grupos, creaciones colectivas de grupos de danza o teatro, videos, etc.

En este sentido seria aconsejable que el docente proponga actividades a los estudiantes tanto
en lo relacionado al analisis como a la produccion artistica, tomando en cuenta experiencias
y modos de operar afines a ellos o que puedan abordarse desde su particular vision y relacién
con la realidad.

Arte y estética contemporaneas en el marco de las orientaciones

Particularidades de Arte y Estética Contemporaneas en el Bachiller con Orientacion en
Ciencias Sociales

Dentro de la Orientacién en Ciencias Sociales, este espacio curricular se propone como un
ambito en el cual se genere la discusion, el debate y la produccién artistica, teniendo en cuenta
las experiencias y conocimientos que los estudiantes han desarrollado en dicho campo especi-
fico. En este sentido, intenta representar una oportunidad propicia para ampliar el abordaje de
la problematica social, en la cual los estudiantes desarrollen la capacidad de un juicio critico
frente a los mecanismos de produccion y distribucion de los sistemas estéticos en imagenes,
acciones y objetos, considerados estos mecanismos como parte de la légica contemporanea y
las estructuras sociales. En este sentido, se plantean procedimientos de andlisis, razonamiento
y categorizacién que permitirdn la construccion conceptual, como asi también, contenidos re-
feridos a las distintas formas de produccion artistica individual y colectiva.

Particularidades de Arte y Estética Contemporaneas en el Bachiller con Orientacion en
Ciencias Naturales

Dentro de la Orientacién en Ciencias Naturales, este espacio curricular intenta proponer una
perspectiva de analisis e interpretacion de la realidad que complemente el abordaje que plantean
las Ciencias Naturales. En este sentido, seria importante considerar la produccién simbolica (y
dentro de ella, el arte) como resultado de procesos sociales que dan cuenta de un conocimiento
particular de la realidad que permiten, juntamente con la ciencia, comprenderla de modo mas
abarcativo en su complejidad. Para ello las estrategias del docente deberian generar oportuni-
dades para la discusion, el debate sobre las creaciones artisticas y estéticas actuales y también
la realizacion de obras por parte de los estudiantes, de modo que desarrollen la capacidad de
un juicio critico frente a los mecanismos de produccién y distribucion de los sistemas estéticos
como frente a sus propios trabajos. En este sentido, se plantean procedimientos de anlisis,
razonamiento y categorizacion, que permitiran la construccioén conceptual, como asi también,
contenidos referidos a las distintas formas de produccion artistica individual y colectiva.

Sin embargo, se propone que los contenidos y las propuestas de ensefianza se relacionen con

los especificos de la orientacion, en funcion de las experiencias de aprendizaje llevadas a cabo
por los estudiantes.
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Particularidades de Arte y Estética Contemporaneas en el Bachiller con Orientacion en
Lenguas

Dentro de la Orientacién en Lenguas, este espacio curricular pretende representar una opor-
tunidad propicia para ampliar el abordaje de las distintas formas y soportes lingiiisticos actua-
les, en los cuales se concretan rasgos de hibridacion e integracion que también son propios de
las manifestaciones artisticas contemporaneas. Asimismo, se aspira a que los estudiantes desa-
rrollen la capacidad de un juicio critico frente a los mecanismos de produccioén y distribucién
de los sistemas estéticos en imdagenes, acciones y objetos, como asi también frente a su propia
produccion: estrategias, procedimientos, intenciones discursivas y resultados obtenidos, pro-
cesos de produccion individual y grupal que condicionaron tales resultados, etc.

En funcién de lo expuesto, se plantean procedimientos de andlisis, razonamiento y catego-
rizacion, que permitiran la construccion conceptual respecto de los sistemas simbolicos que
presenta el arte, como asi también, contenidos referidos a las distintas formas de produccion
artistica individual y colectiva.

Particularidades de Arte y Estética Contemporaneas en el Bachiller con Orientacion en
Economia y Administracion

Dentro de la Orientacién en Economia y Administracion, este espacio curricular se propone
como un ambito en el cual se genere la discusion, el debate y la produccion artistica, teniendo
en cuenta las experiencias y conocimientos que los estudiantes han desarrollado en dicho cam-
po especifico. En este sentido, intenta representar una oportunidad propicia para ampliar el
abordaje de la economia como problematica social, en la cual los estudiantes desarrollen la ca-
pacidad de un juicio critico frente a los mecanismos de produccion y distribucion de los siste-
mas estéticos en imagenes, acciones y objetos que, dentro de la trama social responden también
a lalogica del mercado. En este sentido, se plantean procedimientos de andlisis, razonamiento
y categorizacion, que permitiran la construccién conceptual, como asi también, contenidos
referidos a las distintas formas de produccion artistica individual y colectiva.

Particularidades de Arte y Estética Contemporaneas en el Bachiller con Orientacion en
Agro y Ambiente

Dentro de la Orientacién en Agro y Ambiente, este espacio curricular se propone como un
ambito en el cual se genere la discusion, el debate y la produccion artistica, a fin de que los es-
tudiantes desarrollen la capacidad de un juicio critico frente a los mecanismos de produccion
y distribucién de los sistemas estéticos en imagenes, acciones y objetos, considerados estos
mecanismos como parte de la légica contemporanea y las estructuras sociales. En este sen-
tido, se plantean procedimientos de analisis, razonamiento y categorizacién, que permitiran
la construccién conceptual, como asi también, contenidos referidos a las distintas formas de
produccion artistica individual y colectiva.
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Sin embargo, es importante que los contenidos y las propuestas de ensefianza se relacionen
con los especificos de la orientacion, en funcion de las experiencias de aprendizaje llevadas a
cabo por los estudiantes.

Particularidades de Arte y Estética Contemporaneas en el Bachiller con Orientacion en
Informatica

Dentro de la Orientacién en Informatica, este espacio curricular se propone representar una
oportunidad propicia para ampliar el abordaje de la informatica como producto tecnolédgico
que influye de manera preponderante en la vida social. Dicha oportunidad se daria en la medi-
da en que los estudiantes desarrollen la capacidad de un juicio critico frente a los mecanismos
de produccioén y circulacion actuales de la produccion artistica, en los cuales es innegable la
incidencia de las tecnologias de la informacién y la comunicacién. Existe una relacién cada
vez mds estrecha entre lo pablico y lo comunicable que se concreta hoy en las infinitas posibi-
lidades de mediacion audiovisual. Los productos creados por los medios masivos se presentan
como portadores de modelos y significados que definen y concretan los rasgos sociales de este
momento. Comprender lo que dicha mediacion produce socialmente, es un modo de interve-
nir en ese proceso.

Asimismo, esto conlleva analizar los usos y efectos que producen tales productos en las es-
tructuras sociales en las cuales surgen, de adquirir matrices de interpretacion, de desarrollar
y ejercitar una conciencia critica frente a los mensajes, como asi también, cultivar una cierta
apetencia por las actividades artisticas como visiones alternativas de la realidad, modos de
comprenderla y abordarla

En este sentido, seria importante en relacion a las estrategias metodoldgicas, incluir las expe-
riencias de los jovenes en lo referido a este campo, para cuestionar, resignificar y revalidar las
légicas que se imponen desde los nuevos formatos digitales: l6gicas que estructuran las rela-
ciones del hombre actual con el conocimiento, con la informacion, de los sujetos entre si, con
la belleza, con la memoria, etc. Desde esta perspectiva, las experiencias de los jévenes podrian
convertirse en el punto de partida para el debate, la discusion y para plantear la produccion ar-
tistica (individual y colectiva) en formatos digitales que permitiran la integracion de lenguajes
artisticos en dichas producciones: sonidos, imagenes, acciones, etc.

Particularidades de Arte y Estética Contemporaneas en el Bachiller con Orientacion en Turismo

Dentro de la Orientacién en Turismo, este espacio curricular intenta representar una opor-
tunidad propicia para ampliar el abordaje del turismo como practica social que manifiesta
rasgos del contexto actual, en lo referido a la ampliacion de posibilidades de desplazamiento y
movilidad de los grupos y de los sujetos, de visualizar la geografia y la historia como bienes de
consumo, que se ponderan y validan desde perspectivas relacionadas al consumo y al mercado.
En este sentido, el patrimonio cultural se valora desde tales perspectivas y exige el desarrollo
de la capacidad del juicio critico frente a los mecanismos econémicos que rigen la validacién y
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circulacion de los bienes culturales, como parte de la légica contemporanea. En funcién de lo
expuesto, se plantean procedimientos de andlisis, razonamiento y categorizaciéon que permiti-
ran la construccion conceptual respecto de los sistemas simboélicos que presenta el arte, que se
concretan en obras musicales, visuales, audiovisuales, teatrales, como asi también, contenidos
referidos a las distintas formas de produccion artistica individual y colectiva.

Particularidades de Arte y Estética Contemporaneas en el Bachiller con Orientacion en
Comunicacion

Dentro de la Orientacién en Comunicacion, este espacio curricular se propone como un am-

bito en el cual se genere la discusion, el debate y la produccion artistica, teniendo en cuenta las
experiencias y conocimientos que los estudiantes han desarrollado en dicho campo especifico.
En este sentido, aspira a representar una oportunidad propicia para ampliar el abordaje de las
distintas formas y soportes de la comunicacién en la actualidad, en las cuales se concretan
rasgos de hibridacion e integracion que también son propias de las manifestaciones artisticas
contemporaneas. Asimismo, pretende que los estudiantes desarrollen la capacidad de un jui-
cio critico frente a los mecanismos de produccion y distribucién de los sistemas estéticos en
imagenes, acciones y objetos, considerados estos mecanismos como parte de la légica contem-
poranea y las estructuras sociales. En funcion de lo expuesto, se plantean procedimientos de
analisis, razonamiento y categorizacion, que permitiran la construcciéon conceptual respecto
de los sistemas simbdlicos que presenta el arte, como asi también, contenidos referidos a las
distintas formas de produccion artistica individual y colectiva.

Particularidades de Arte y Estética Contemporaneas en el Bachiller con Orientacion en
Educacion Fisica

Dentro de la Orientacién en Educacion Fisica, este espacio curricular se propone ampliar el
abordaje de la corporeidad, las relaciones complejas entre cuerpo - psiquis —cultura, el analisis
de las representaciones del cuerpo humano en la actualidad, los estereotipos y modelos que se
generan en los medios masivos de comunicacién y que presentan ideales de belleza determi-
nados. En este sentido, seria importante como parte de las estrategias metodoldgicas, plantear
la discusion, el debate acerca de la incidencia de las tecnologias de la informacién y la comuni-
cacion en la implantacion de tales modelos, perspectivas de lo humano que repercuten en las
relaciones de los sujetos entre si y de los grupos, sobre todo de los jovenes. Asimismo, seria in-
teresante plantear las consignas para la produccién artistica (individual y colectiva), tomando
el cuerpo como soporte (abordando en este caso para el anilisis, tendencias o procedimientos
como el body art, el tatuaje, la moda, etc) en sus posibilidades de registro (fotografia, video)
relacion cuerpo-movimiento (en la danza, en sus distintas manifestaciones), relacion cuerpo-
accion dramatica (el cuerpo en el teatro), etc, considerando la multiplicidad y riqueza de las
producciones artisticas contemporaneas que reflejan los ideales de la sociedad actual.
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||5. ORIENTACIONES PARA LA EVALUACION

La evaluacion representa dentro del proceso de ensefianza y aprendizaje, instancias valorati-
vas del estado de dicho proceso, para tomar decisiones respecto del mismo. Es decir, promueve
espacios de reflexion acerca de resultados parciales de los aprendizajes logrados por los estu-
diantes, pero que implican y exigen revisar la actuacion del docente, las estrategias de ensenan-
za implementadas para el logro de dichos aprendizajes.

En lo referido a las artes, la evaluacion intenta observar y valorar tanto el proceso como el
producto, es decir, apreciar tanto los desempefios y el desarrollo de capacidades perceptivas
en interpretativas, como sus posibilidades de operar sobre la materialidad (procedimientos y
acciones sobre materiales e instrumentos referidos a cualquiera de los lenguajes artisticos) y los
resultados logrados en el producto artistico y estético final (ya sea este de caracter individual
o grupal).

En cuanto a los criterios sobre qué evaluar es importante tener en cuenta las intencionalidades

que guiaron las propuestas de ensefianza, relacionandolas con aquello que se pretendia que los
estudiantes lograran. Basicamente, se deberia revisar los resultados y el proceso en cuanto a la
produccion y la interpretacion, la construccion de criterios para analizar e interpretar toda
obra seguin su contexto de realizacion.

Entre algunos de los aspectos que pueden constituir criterios de evaluacion, se sugieren:
la diferenciacion y relacion de las cualidades estéticas que pueden observarse en la natu-
raleza, en el entorno social y en los productos culturales actuales en relacion a la musica,
el teatro, la danza, las artes visuales y audiovisuales.
la capacidad de dar forma estética a sus propias percepciones y visiones del mundo, re-
solviendo las distintas instancias del proceso de produccion e interpretando los desafios
que representa.

la reflexién y la flexibilidad hacia nuevas ideas o modos de proceder.

el conocimiento y la comprension de los fendmenos y problemas vinculados con el arte,
teniendo en cuentas las relaciones y condiciones contextuales que se revelan en toda produc-
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